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Liten Gitarrakademi 2014

Ingesunds folkhogskola 20-26 juli

Liten Gitarrakademi ar varldens aldsta gitarrfestival. |
ar har vi nojet att presentera gitarristen Marco
Tamayo, fédd pa Cuba men numera bosatt i Salzburg
dar han ar professor pa "Mozarteum”. Marco har en
diger meritlista med atskilliga priser och utmarkelser
samt prestigefyllda konserter och master classes
varlden &ver.

Liten Gitarrakademi ar en gitarr- och lutakurs for alla
aldrar och kunskapsnivaer. Pa kursen traffar du gi-
tarrlarare pa fortbildning, musikhégskolestudenter,
professionella musiker och "fritidsmusiker” i alla ald-
rar, fran nybdrjare till avancerad niva. Kursen ar ett
ypperligt tillfalle att traffas och utbyta erfarenheter
med ca hundratalet andra gitarrister och lutenister.
Varje deltagare lagger upp sitt eget schema med de
lektioner och ensembler som man &r intresserad av.
Alla deltagare har méjlighet att fa minst en lektion per
dag och varje kvéll avslutas med en konsert. Mas-
terclass, seminarier och féredrag halls ocksa under
veckan. Lutakursen &r 6ppen for alla nivaer pa Luta
och Barockagitarr.

For den som é&r intresserad av andra stilar finns 1&-
rare i flamenco, fingerstyle, sang/gitarr, brasiliansk
gitarr och ackompanjemang.

Det finns stora mojligheter att medverka i en ensem-
ble. Vi hoppas aven att manga vill medverka i Gitar-
rorkestern.

Under kursveckan har vi ocksa ett antal pedago-
giska seminarier for larare och andra intresserade.

Du far ocksa méjlighet att traffa gastande gitarrbyg-
gare och prova nya instrument samt tillfalle att bo-
tanisera bland skivor och noter hos gastande for-
laggare. Lararna &r erfarna pedagoger och skickliga
musiker. Vi samarbetar med Ingesunds folkhégsko-
la utanfér Arvika, vilket innebéar att vi kan erbjuda
utsokta lektionssalar, en fin konsertsal och bra in-
kvartering.

For mer info, kurs- och lararpresentation,
ga in pa SGLS hemsida: www.sgls.nu
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LEDARE

Att leva pa sin musik

Manga vill bli musiker, évar flitigt och gir igenom langa utbildningar. Men ofta
krossas ambitionerna nir man kommer ut i den hirda verkligheten. Var finns
speltillfillena? Hur ska jag forsérja mig?

For den som valt gitarr eller luta som instrument kan det vara extra svart. Det finns
knappast nigra orkestrar eller ensembler som ger fasta arbetstillfillen och att ge
solokonserter dr ingen lukrativ syssla. En 16sning for att fi ekonomisk trygghet dr en
lirarbefattning och att kombinera den med ett aktive musikerliv. Men det kan vara
svért att fa tillrickligt med tid for den egna musiken.

I det hir numret méter du tva frilansare, David Hirenstam och Marcus Strand, och
far en inblick i deras vardag och hur de méter utmaningarna. Det ricker inte att vara
en skicklig gitarrist eller lutenist. Man maéste ocksa skapa sina egna arbetstillfillen
genom samarbete med andra och genom att finna méjligheter till speltillfillen. Men
dven viga att prova nya vigar och gi utanfor den traditionella musikerrollen.

Man kan upptrida med dansare eller varfor inte med en stand-upare. Eller som Miro
Simic som med sin Guitar Wedding erbjuder ett paket dir det inte bara ingdr levande
gitarrmusik utan dven en dktur i en Rolls-Royce. Mgjligheterna dr manga. Men det
krivs en entreprendrsanda for att forverkliga dem.

Det har vil aldrig varit littare att fora ut sin egen musik via alla kanaler som idag

ir tillgingliga pa Internet. Tekniken att spela in dr enkel och billig. Men det har
aldrig varit svdrare att synas i det enorma utbudet och att forsoka konkurrera med de
megastjirnor som ligger beslag pd det mesta av utrymmet och uppmirksamheten i
vara medier.

For att lyckas behdver man hitta sin egen nisch och skapa sin egen profil, "bygga sitt
eget varumirke”. Ingen litt uppgift for den som tinke sig ett liv som musiker och
riknat med att musiken ska tala for sig sjilv. Frigan ir hur vil vara musikhégskolor
forbereder sina elever for den framtid som vintar dem?

Musik ér en del av underhallningsindustrin och vi ser en ny bransch, upplevelseindustrin,
vixa fram. Manga uppskattar gitarr- och lutmusik men fa kommer till konserterna.
Men om man gor om konserterna till en storre upplevelse, en festival, kan man
attrahera en stdrre publik. Uppsala Gitarrfestival ir ett bra exempel dir gitarren vixlar
fran solo-, till ensemble- och ackompanjemangsinstrument dver ett stort antal genrer.
Dessutom en missa med ett rike utbud, utstdllningar och annat kring gitarren.

Vi behover uppmuntrande exempel pa hur man som gitarrist eller lutenist kan klara
av att leva pa sin musik och vi ger girna utrymme for nya reportage och idéer. Det
finns inte en fix kaka med gitarrmusiktillfillen att fordelas pa ett stort antal musiker.
Det gir att baka kakan mycket storre!

Qle—

Jan Rudling, redaktor
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AKTUELLT & NOTISER

Guldmedalj

Margareta Rorby ir sedan linge en uppskat-
tad medarbetare i denna tidning. Hon

har nu tilldelats Franz Berwaldmedaljen

i guld for sina insatser inom utgivning av
ildre svensk musik. Medaljen delades ut

vid Musikaliska Akademiens hogtidssam-
mankomst 2013. "Under fyrtio érs tid har
hon utvecklat en professionalitet inom
denna disciplin som ir av grundliggande
betydelse f6r en musikvetenskap vird
namnet. Hennes verksamhet har kanaliserats
genom Monumenta Musicae Svecicae, dir
en rad verk publicerats i killkritiska utgévor.
Tyngdpunkten i denna utgivning har

under senare dr legat inom en specialserie
omfattande Franz Berwalds samlade verk i
samarbete med forlaget Barenreiter i Kassel,
Tyskland. Denna killkritiska samlingsutgiva
av vr store klassiker har nu bragts till ett
lyckligt slut inte minst tack vare Margareta
Rérbys insatser bade som huvudredaktor
och utgivare av enskilda volymer. Allt i allt
innebir detta en kulturgirning av rang som
mer 4n vil motiverar den utmirkelse som i
dag kommer henne till del.”

Grattis Margareta!

Minneskonsert for
Torvald Nilsson

Sondagen den 1 februari 2014 holls i
Helsingborg Konserthus en minneskonsert
for stadens store gitarr-maestro Torvald Nils-
son. Medverkade gjorde ett tiotal forna elever
som nu i manga fall 4r viktiga gitarrldrare i
diverse skdnska kommuner samt i Danmark.
Férutom ett varierat program med nedslag

AlL MUSIC AGENCY

i gitarrstycken med olika anknytning

till Torvald Nilssons langa girning som
gitarrlirare kunde de deltagande beritta

om sina minnen av den bortgingne lararen.
Gemensamt omdéme var att Torvald
Nilsson i sin pedagogiska garning hjilpt
elever att utvecklas musikaliskt, tekniskt
och i sitt forhallningssit till musiken.
Konserten arrangerades av Martin Blad och
Klas Wounsch. Bland de medverkande kan
forutom de tvé arrangorerna nimnas Stefan
Lindqvist, Greger Hansson, Niklas Johnson,
Calle Ljungkvist, Maria Camitz, Lars Peters-
son och Magnus Pfern. Fér mer ldsning om
Torvald Nilsson hinvisas till intervjutexten i
detta nummer.

Gitarrkursen pa Visingso

Arets gitarrkurs pa Braheskolan pa Visingso
4ger rum 25 juli—3 augusti och leds som
vanligt av Borje Sandquist, Klas Nilsson
och Per-Owe (Ewo) Solvelius. Kursen
innehaller gitarrorkester, ensemblespel i
mindre grupper, foreldsningar, workshops
och en avslutande offentlig konsert samt ger
méjlighet till solospel. Kursen vill férmedla
ett avspant forhallningssite till den klassiska
gitarren och dess repertoar, dir folkmusik,
improvisation, poesi m.m. kan fungera som
inspiration till ett fordjupat musicerande.
www.braheskolan.se

Gitarrlarare far stipendium

Musikaliska Akademin delar varje ar
ut Goran Lagervalls Pedagogstipendier
”for betydelsefulla insatser inom det
musikpedagogiska omradet och med

Fakturera for giget
utan att ha foretag!

v Har du inget foretag och behover fa hjalp med att fakturera for giget?
v Vill du har mer tid over till musiken och slippa skota bokforing och
skatteinbetalningar?

Da kan du anlita AMA!
Las mer pa ama.se

eller ring oss idag! 08-587 060 92

sirskild hinsyn tagen till utveckling och
fornyelse av sévil den obligatoriska som den
frivilliga musikundervisningen bland barn
och ungdom”. Stipendierna kommer fran
Géran Lagervalls stiftelse och tva pedagoger
tilldelas stipendiet, som kungors och delas
ut vid akademiens hogtidssammankomst i
november. Stipendiaterna utses genom en
nomineringsprocess.

2013 gick stipendiet till gitarrliraren
Helena Bjorzén och slagverksliraren
Per Bjorkqvist. Helena "tilldelas Goran
Lagervalls pedagogstipendium for att hon
med ofortruten entusiasm och skicklighet
utbildar elever fran gitarrspelets grunder till
mer avancerade nivéer, allt frin den klassiska
repertoaren till modern virldsmusik. Hon
har ocksa framgéngsrikt funnit vigar att
effektivt mota den starka tillstromningen
av gitarrelever till Kulturskolan.” Helena dr
ocksé en uppskattad medarbetare i Gitarr
och Luta. Grattis Helena!

Inbjudan till Musik- och
Teatermuseet

Féreningen Musik- och Teatermuseets
Vinner kommer att inbjuda medlemmar i
SGLS till en kvill i Musik- och Teatermuse-
ets stora lager i Tumba. Museet har bestille
en kopia av Lars Jénsson av den Rauwolfluta
som finns i samlingarna. Lars kommer att
beritta om projektet under kvillen. Exakt
datum har inte kunnat bestimmas innu
men troligen blir det i slutet av april eller
borjan av maj. Hall utkik pi SGLS hemsida!
Vilkomna SGLS-medlemmar énskar
Musik- och Teatermuseets Vinner.

Aven via mobilsurf
ama.mobipage.se

Scanna QR-koden med en
QR-readerapp i din mobil
sd kommer du till oss.

JORGEN RORBY
STIPENDIET

JORGEN RORBY-STIPENDIET 2014

SGLS stipendiefond till Jérgen Rorbys minne har som huvudsakligt syfte att framja
musikalisk undervisning och utbildning genom att dela ut stipendier till unga
lovande gitarrister och lutenister. Infor 2014 utlyses harmed

Stora Jorgen Rorby-stipendiet pa 20.000 kronor

Stipendiet kommer att delas ut under SGLS kursvecka Liten Gitarrakademi, pa
Ingesunds folkhdgskola 20-26 juli 2014. Det kan komma att avgéras genom en
tavling mellan finalisterna.

Ansokan ska besta av en CD AUDIO med hogst 10 minuters musik pa klassisk gitarr
eller luta inklusive obligatoriska stycken.

For gitarrister ska foljande stycken inga:
Sex miniatyrer av Rolf Martinsson
(musiken finns pa Stim/Svensk musik)

Obligatoriskt stycke for sokande som spelar rendssansluta:
The Fairy Round av Anthony Holborne

Obligatoriskt stycke for skande som spelar barockluta:
Phantasie A-moll av David Kellner

Soker man pa luta spelar man antingen renassans- eller barockstycket som
obligatoriskt. Man maste inte men far naturligtvis spela bada.

Bifoga en kort presentation av dig sjalv (alder, musikstudier, adress,
kontaktuppgifter etc.). S6kande bor ej ha avslutat sin hogskoleutbildning.

Valkommen med din ansokan som ska vara stipendiefonden tillhanda
senast den 11 april 2014. Bifoga ett frankerat och adresserat kuvert om
duvillha CD:niretur.

SGLS stipendiefond
c/o Mats Jacobson
Tulegatan 41
113 53 Stockholm




Lilla Gitarrfestivalen

2014

TEXT: MARIA CAMITZ
FOTO: ROBERT FURUHOVDE

For andra dret genomffordes Lilla Gitarrfestivalen
i Stockholm. Denna ging som en samproduktion
mellan Lilla Akademiens musikgymnasium och
Linsmusiken i Stockholm.

ilken fin idé att halla en minifestival! — tyckte jag och
-\ / Dbestillde strax en flygbiljett till Stockholm.
Programmet var varierat och intressant och dven om jag
tyvirr missade systrarna Abreau (satt pa flygplanet) blev det tvd
kanonkonserter med Jakob Lindberg och Rafaélla Smits som
bida tvd yteerst skickligt levererade musik pé hogsta niva.

Nybrokajens konsertsal dr helt underbar med alla nédvindiga
ingredienser bide akustiskt och estetiskt som gav de perfekta
ramarna f6r bade solister och publik. Det var roligt att se att
publiken var viltalig och entusiastisk till bada konserterna sa
Lilla Gitarrfestivalens PR-maskin har varit proffsig och effektiv!
Programmet var digert och utéver konserterna kunde jag ocksa
lyssna pa masterclasses pa Lilla Akademien med Lindberg och
Smits, gitarrorkester med Jenny Horn och en workshop med
Marten Falk, Gitarrspelets tekniska moment.

Jenny Horn och Mérten Falk 4r ocks3 eldsjilarna bakom
festivalen och utdver att musiken och undervisningen var pa topp
lyckades arrangérerna med konststycket att skapa en hjirtlig och
varm atmosfir. Ja, just det... det var billigt ocks3, 350 kr for hela
paketet.

Jag bestiller en flygbiljett igen till nasta ar!
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Fest eller festival? Festligt var det pa Gitarrfest i Vallentuna i

Bakom Gitarrfesten finns en eldsjil, Sabina
Agnas, Vallentunabo och utbildad gitarrist.
Hon har i stort sett pa egen hand ordnar allt,
medarranggrer, sponsorer, artistbokning,
biljettforsiljning och annat praktiske.
Imponerande!

Festivalen bérjade redan pa fsrmiddagen
med en flamencofrestillning for barn och
senare en dppen workshop med barockgitarr
& improvisation. Det kom bl. a. en grupp
med bade barn, lirare och forildrar frin
kulturskolan i Botkyrka.

Huvudprogrammet inleddes av Gitarrduo
Agnas och Gulyds med musik av Vivaldi
och Piazzolla, De 8 Arstiderna. Gitarrduo
ir kanske det ultimata; tvé personligheter
och tva instrument ger stora musikaliska
mdjligheter som duon utnyttjade fullt ut.

november, nu for tredje gingen. Och att publiken borjar fa upp
dgonen syns i besokssiffrorna som okat till ca 100 deltagare.

In pa scenen kommer sedan en jitte i
dubbel bemirkelse, Rolf Lislevand, 2 meter
lang och ett virldsnamn inom den tidiga
musiken. Nir han greppar barockgitarren far
han 1600-talets musik av Sanz, de Murcia och
Corbetta att svinga. Han vixlar over till den
storre chitarronen och det blir Kapsberger.

Mats Bergstrom tar 6ver och forflyttar
oss framdt i tiden via Bachs lutsvit till den
brasilianska musiken med Baden-Powell,
Jobim, Villa-Lobos och Gismonti och visar
pa ett dvertygande sitt sin stora bredd som
gitarrist.

I pausen som tar vid méts vi av en
vilsmakande tapasbuffé. Det blir tid for
samsprak med gamla vinner och nya bekanta
och tillfille att provspela de instrument som
stills ut av fem utstillare, Rudolf Ladenstein,

Anders Ahlborg, Kerstin Bjelkeman, Johannes
Kitselis och Guitarrissimo som 4ven silde
skivor och noter. Det hade inte varit fel med
mer tid i pausen f6r mingel och provspelning.
Mitta och beldtna lyssnar vi nu till
flamenco av Erik Steen, som ger prov pa
sitt stora kunnande inom denna genre dir
han framfér egna stycken i olika stilar.
Avslutningen stir Sabinas fyra séner, Agnas
Bros for: modern jazz i egen svingig tappning
med stéd av kusinen och sdngerskan Stina. Ja,
gitarren spelad av Kasper Agnas fanns med.
Sabina ir redan igdng med att planera nista
gitarrfest i Vallentuna som ges
8 november 2014 och jag har redan skrivit
in datumet. Det rekommenderar jag att du
ocksa gor.

Workshop med Rolf Lislevand

P3 Gitarrfestivalen i Vallentuna i november
2013 var en av artisterna lutenisten och
barockgitarristen Rolf Lislevand.

I samarbete med Kulturskolan i Vallentuna
fick elever och andra frivilliga tillfille act
mota och spela tillsammans med Rolf i en
timmes workshop tidigare pa festivaldagen.
Det blev mojligt genom att festivalarrangs-
ren Sabina Agnas var positiv till att gdra
en workshop och att Kulturforvaltningen i
Vallentuna bidrog ekonomisk.

Botkyrka kulturskolas gitarrorkester,
med sina lirare Thord Fristrém och Anders
Mareby, var pa festivalen och passade pé att
delta i workshopen. Det blev mycket lyckat!
Eleverna, som var i 11-14-drsildern, spelade
tvé lartar tillsammans med Rolf, en Passacag-
lia som han lirde oss, och en Canario.

Béda ldtarna bygger pd ackord som
upprepas. I Passacaglian i Dm, kunde man
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tydligt mirka hur nira barockgitarrens
repertoar ligger flamencon. Canarion, av
Kapsberger, ir ett tema med variationer

over tre ackord, G, C och D, och det lit
jattefint nir vi spelade tillsammans och Rolf
improviserade till.

Vi fick ocksa jimfora stringarna pa vira
gitarrer och barockgitarren med sina dubbla
stringar. Workshopen avslutades med att
eleverna fick prova Rolfs fina instrument,
den lilla behdndiga barockgitarren och hans
chitarrone. Chitarrone ir italienska och
betyder stor gitarr. En av eleverna, Azizah
Abdurrauf, passade pa att fi en autograf av
Rolf pi sin egen gitarr.

Tack Rolf for ditt fina sitt att méta unga
gitarrister och férmedla det tidiga gitarrspelet
till dem!

HELENA BJORZEN
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Har du bestimt dig for att det hir med gitarr dr si roligt att du vill
jobba med det? Hir fir du ndgra tips pd hur man kan ga till viga.

anske tinker du soka in till en
B musikhégskola. Kanske gér du redan

en eller har gace klart. Kanske har du
ingen akademisk utbildning men massor av
bra musik du vill dela med dig av och leva
av. Ett fast jobb blir det vil inte tal om med
gitarr, du ska ju bli frilans. Frilans. Smaka
pa det, liter det inte ridderlige? Aka land och
rike runt med gitarren i hélster och ta emot
folkets jubel f6r det ena brinnande solot
efter det andra. Stimmer det in pa det du
vill gora?

— Grattis!

Forst vill jag bara gratulera dig till ett
utmirke yrkesval. Det ir verkligen ett
fantastiske roligt jobb som kan vara precis
det du vill act det ska vara. Plus oanade
bonusar som sovmorgnar regniga tisdagar
och betalda resor till spinnande platser dir
folk dessutom betalar dig for att spela gitarr!

Det finns dock ndgra saker som kan vara bra
att veta pa vigen. Saker som du om ndgra
ar kan skriva en artikel om med orden "det
hir 6nskar jag att ndgon hade sagt till mig
tidigare”. Dirfor tinkte jag dela med mig
av nagra insikter jag kommit fram till under
mina forsta &r som frilansande gitarrist och
teorbist, saker jag 6nskar nagon hade sagt
till mig f6r négra &r sedan. Just det, jag sa ju
att... Hmm... Nu blev det lite konstigt...
Hur som helst! For litt éverblick och for
ate listor alltid 4r roligare att ldsa, presenterar
jag hirmed sex saker den moderna frilansgi-
tarristen borde veta:

1. Var 6ppen och flexibel

Minga musiker/studenter jag triffat har haft
en ganska sniv bild av vad de vill géra med
sitt musikerskap. Ofta r det enligt modellen
att antingen bara spela Concierto de Aranjuez
pa alla gitarrfestivaler eller ligga gitarren
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pd hyllan. Om det verkligen ir det du vill
halla pa med sa tycker jag att du ska satsa pd
det. MEN gor det inte for att du tror att det
ir enda sittet att spela gitarr pa, det dr det
absolut inte!

Man kan tinka att livet som musiker ir
som livet pé en liten 6. For att overleva ricker
det inte alltid att bara vara brandman. En
liten 6 har inte behov av en heltidsanstilld
brandman (om inte majoriteten ir piprd-
kande narkoleptiker) utan brandmannen
kanske fir vara brevbirare, snickare,
barnpassare och tornerspelare ocksa.

P4 samma sitt fungerar det med musiker.
Det finns ett ganska begrinsat behov av
Aranjuez-solister s kanske fir du kombinera
det med att vara kammarmusiker, studiomu-
siker, kyrkokonsertér (borde in i akademiens
ordlista), spela foretags-, brollops- och
begravningsgig, spela i orkestrar, andra
genrer 0.s.v.
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Forutom att du da breddar ditt méjliga
arbetsfilt s kommer du ocksa att bredda
dina erfarenheter och kunskaper, vilket
garanterat kommer att vara jitteroligt och
gora dig till en bittre musiker och ménniska!

2. Prata om det

Om du nu tycker att det hir med att vara
tornerspelsmusiker pa en brinnande 6 later
frasigt men undrar hur man gor, sa ligger
nyckeln till det i att prata med folk.

Ofta ir det sd att du kommer att skapa
maénga jobb och projekt genom att triffa
miénniskor och prata med dem. Nigon
kanske har en bra idé pa ett kul projeke ni
kan gora tillsammans. Nigon kan tipsa
om en kul festival som 4r perfekt fr dina
”jazzjoddlings-transkriptioner”. Ndgon
annan kan beritta om hur man gar tillviga

Ga utivarlden, ut fran

ditt dvningsrum!

for at bli ateljélutenist eller om ett bra
stipendium att séka.

G4 ut i virlden, ut frin ditt Gvningsrum!
G4 pé konsert, bjud ndgon pi kaffe, ik pa
en festival, ta tag i nigon pa skolan (fysiskt
allesd, musiker kan vara hala ibland sa hill
fast dem) och beritta varfor ni ska ha en duo
tillsammans.

Det kanske kinns jobbigt att behdva prata
med minniskor du inte kiinner sa borja
med dem i din nirhet. Kanske kinner du
en musiker eller har en lirare som har spelat
en del? Varfor inte skicka mail till ndgra
musiker du kan namnet pd och friga dem?
Formodligen tycker de act det dr kul att f&
hjdlpa ill! Var inte ridd for dumma frigor.
Ar det inte bittre att stilla vad du tror ir en
dum friga nu 4n att fa en kalldusch om 5 ar?
Kinner du ingen att friga har du vid det hir
laget ldst min artikel si linge att du kdnner
mig, si friga vad du vill, hur mycket du vill.
Kontaktuppgifter finns i slutet p3 artikeln.

3. Spelet ar langt ifran allt

O, s4 trist det var att lisa de orden va?
Mycket trikigare dn att smaka pa det rid-
derliga ordet frilans dar i bérjan. G4 tillbaka
och gor det négra ganger innan vi fortsitter.

Okej, vi dr tillbaka.

Det hiir ir en trakig sak men det 4r en
insikt som jag tror att det dr lika bra att fa
overstokad innan det blir virre, som att borra
och fylla tinder ungefir.

Det riicker inte med att vara
bra pa att spela.
Tyvirr. I en perfeke demokratisk virld hade
det rickt med att spela bra for att f& upp
folks 6gon for dig. S4 dr dock inte fallet. Vad
du i sjilva verket siljer nir du ringer till den
lokala konsertscenen, Finlandsfirjan eller
Roskildefestivalen ir inte ditt spel utan dig
sjély. Oftast har den som sitter pro-
grammet aldrig hort dig férut. Ofta
kommer de heller inte att lyssna pa
dig, inte ens om du skickar med en
signerad skiva med enhorningar pa
omslaget och hundralappar tejpade
pa baksidan (fast kanske d&, i och
for sig). Arrangérer fir ofta si manga
forslag frén nir och fjirran. Att lyssna pé alla
hade tagit resten av deras livstid och da kan
det bli s3 att de gdr pa helhetsintrycket av det
du skickat in. Hur skulle det vara att ta hit
just den hir personen?

Det du siljer ir alltsa inte bara din musik
utan din idé, din personlighet och dina erfa-
renheter. At silja sig sjilv dr en av sakerna
du inte kommer undan som musiker. I en
eller annan form kommer det att vara en stor
del av din verksamhet. S hur gér man dee?
Bra att du fragar. For att g& djupare in pa det
behover jag ta till utlindska ord.

4. Ha en portfolio

Det betyder portfolj och med det menas
nigot som du kan peka pa nir nigon frigar
vad du sysslar med.

Det ir ju enkelt att visa vad man gor
nir man forberett sig och 6vat framfor
spegeln i tva veckor. Men ofta presenterar

& o

ISSIMO
when pesple talk guitar
www.guitarissimo.com
ndr du behover fina gitarrer, noter,
tillbehor eller gitarrundervisning.

tel. 08 661 9910
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heikki.rousu@hotmail.com

Sand 213, 881 91, Solleftea

Kontoret, det stindiga bi-instrumentet.
Foto: Marcus Strand

sig mojligheter, kontakter och erbjudanden
ndr man minst anar det och da ir det

bra att direkt kunna siiga négot annat dn
“ehhm...”. Det kan ju for vrigt vara bra dven
utanfér jobbsammanhang, t. ex. nir faster
Benrietta frigar varfor du har gett upp dina
riktiga karriirméjligheter for att fingra pa

en felstimd “banjoellervadetnudr”. Alltsa
nagot som visar upp dig som musiker. Hir
kommer nigra exempel:

— Hemsida
Finns mingder av gratisverktyg for det, dven
en ful 4r vildigt virdefull. Lite info om dig,

en ljudfil, ett bildspel, klart!

— Bilder

Har du sjilv eller kiinner du nigon som har
en kamera eller en kameratelefon? Férmod-
ligen. Fluffa till luggen, ta fram gitarren och
forsok att le lite och *pang* s har folk ett
ansikte att koppla till musiken. Ovirderligt.

— Filmer

Enligt principen ovan men med film. En
enkel iPhone-film kan vara mer 4n nog for
att visa upp dig och det dir stycket du kimpat

Gitarrbyggare

Heikki Rousu

n

Besdk mig gdrna har!
facebook.com/gitarrmakare

I1



R

Med frilansen i hégsta hugg. Foto: Anna Gren

med att fa till s dir lickert som du alltid
hoppats. Kanske filmade faster Benrietta
nagot fran ditt senaste framtridande som du
kan anvinda (hon ir kanske arrogant ibland
men nir det kommer till kritan s stiller hon

upp)).

Nyckelord for en portfolio ir hellre éin bra.
Det ir bittre att ha en inspelning med lite
tveksam ljudkvalitet och ett gnissel PRECIS
dir du lovade dig sjilv att inte missa under
det dir tarfyllda évningspasset dagen innan
4n att inte ha nigot alls. En portfolio 4r
precis som kort i Gin Rummy (alla spelar vil
det nu for tiden? Eller..?), att du kan byta ut
korten nir du hittar battre. Kanske gor du en
bittre inspelning och da 4r det bara att byta
ut den gamla. Borja ndgonstans. Redan nu.
Men lis klart forst. Nista punkt:

5. Forbered dig pa nederlag

Det lit ju inte sd positivt heller men
verkligheten som musiker ér fullstindigt
proppfull med sma nederlag. Ar den inte det
gor du formodligen nagot fel.

Den gamla dsterlindska sanningen i
tusen nej ett ensamt ja” ir till att borja
med varken osterlindsk eller gammal men
ddremot 4r den vildigt sann. Spelningstillfil-
len, stipendier, studieplatser med mera finns
i begrinsat antal, ett antal som ir oerhért
mycket mindre 4n antalet musiker. Som en

foljd av det kommer du att f minga avslag,
nej och forluster. Aven om det till en bbrjan
kan kinnas som den mest pinsamma sak i
virlden att tringa sig pa nigon och forsoka
skryta in sig sjilv och sin musik och f3 ett
rungande NEJ i ansiktet ("Hatar alltsé alla
mig nu? Aha, precis som jag trodde!”) 4r det
bara att frsoka igen. Dina forsta “nej absolut
inte” dr dina forsta fjidrar i hatten, ett tecken
pd att du borjar bli en riktig musiker. Kul!

6. Forsok

Det hir kanske later som det mest sjilvklara
i hela virlden och det dr det ocksd. Men vill
du bli en arbetande musiker sd maste du
forsoka bli det. Det ricker inte med att anta
att det ir alldeles for svart och tinka att om
ingen uppticker dig i ditt dvningsrum var
det nog aldrig meningen att det skulle bli
av. Du méste bérja nigonstans, och nir ditt
forsta forsok gar &t pipan, vilket dr ganska
troligt, 4r det bara att forsoka igen. Och igen.
Och igen. Och... igen!

Alla dina erfarenheter staplas p varandra,
s4 dven om det linge kiinns som att det inte
hinder nagonting alls si bygger du hela
tiden pa din konserterfarenhet, portfolio,
sdljarforméga och rikedom. Ndja, i alla fall
de forsta tre!

Hir kommer en lista pé just var du kan bérja
for act f& den dir forsta betalda spelningen:
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1. Skicka ett mail till en kyrkomusiker med
ett program, bild och en kort inspelning.

2. Ring samma person senare och fraga om
en konsert med dig dr aktuell.

3. Fa svaret nej.

4. Upprepa med fler forsamlingar tills svaret
blir ja.
5. Grattis!

7. Ta det lugnt och ha kul

Nu blev det sju saker istillet for sex. Men
med sju underverk, sju veckodagar, sju
samurajer, sju synder med mera sa blir det
en passande avslutning och dessutom den
viktigaste punkten.

Om det inte gar exakt som du trodde/
hoppades nir du bestimde dig for att satsa s&
tappa inte modet for det. Ta det bara lugnt
och f6rsok ha kul, du gor ju det du alltid
ville! Du tjinar inte si mycket pengar, du
miste bira tunga saker genom étta bussbyten
for att spela med kalla fingrar infor en
hégljudd publik och du sitter i skatteverkets
telefonkd halva dagen for att ta reda pa
varfor de skickar arga brev, du skickar 350
mail och allt du fir tillbaka 4r autosvar att
nigon ir pd semester, men du jobbar med
det du ilskar pé dina egna villkor och det ir
virt allt det ddr och dnnu mer!

KONTAKTA MIG GARNA PA
MARCUS.STRAND@GMAIL.COM

Gitarr och Luta 1| 2014

Pi Liten Gitarrakademi 2013 var Hopkinson
Smith masterclasslirare i lutspel och
barockgitarr. Han gav ocksi en uppskattad
konsert. Vi triffade honom for ett samtal om
hans egen och den tidiga musikens utveckling.

Jopkinson Smit

TR L T

- dntligen pa Liten Gitarra

TEXT: JAN RUDLING OCH ROLAND HOGMAN

FOTO: ROLAND HOGMAN & JOHANNES KITSELIS

oppy, som han brukar kallas, ir
H fodd i USA, och med examen

fran Harvard med musik som
huvudimne bérjade han undervisa i gitarr-
och lutspel pé akademisk niva trots att han
inte tagit en enda lutlektion i sitt liv. Som
han sjilv konstaterar var han okvalificerad
for detta. Kanske en verdrift med tanke
pé att han under fyra ar f6ljt Emilio Pujols
legendariska sommarkurs i Katalonien och
ddr 4gnat sig mest it den tidiga spanska
musiken. Hopkinson hade ocksé under sin
tid pa Harvard studerat tidig musik.

— P4 kurserna hade jag med mig rendssans-
lutan men jag ville vara gitarrist. Pujol har
haft stor betydelse for dterupptickten av
1500-talets spanska vihuelamusik och det
var alltid givande att spela spansk musik
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for honom. Han hade fantastiska insikter
pd en grundlidggande nivé och stillde stora
krav pd t. ex. stimforing. Men mest av allt
var det hans artistiska anda som priglade
allt han gjorde och det gav det starkaste och
bestaende intrycket. Pujol hade dock pa
kinn att lutan var min framtid fast jag inte
riktigt ville inse det d&.

Hopkinson Smith akte till Basel 1973 for
att studera luta ett ar vid Schola Cantorum
Basiliensis. Det blev inte ett utan tvé drs stu-
dier f6r en annan legendar, Eugene Dombois
(som Roland ocksa haft som lirare).

— Dombois var en nyckelperson i lutvirl-
den och en underbar lirare. Hans styrka var
att han fick eleverna att lyssna pa ett nytt
sitt. Det har jag ocksd forsoke gora sedan
dess och att ha mer tdlamod. Om en elev

kan hora vad liraren hor sa dr halva slaget
vunnet. Eleven ir ofta s inne i sin egen virld
s det giller att Sppna ett fonster hir eller
en dorr dir. Dombois ppnade mina ron

i manga avseenden. Han var inte en ldrare
som gav 6vningar eller visade spelteknik,
istillet fick han mig att tinka och lyssna pa
ett annat sitt, pa rytmen t. ex. Ett nytt sitt
att spela en rytm pé kan 6ppna ett univer-
sum av mojligheter vad det giller frihet i det
musikaliska uttrycket.

Efter studierna fick Hoppy 1976 bérja
undervisa pa Schola Cantorum parallellt
med Eugen Miiller-Dombois. Dir har han
stor frihet att ligga upp undervisningen s&
att den gar att kombinera med ett aktivt
musikerliv. Ledningen pa Schola Cantorum
ir angeldgna om att lirarna méste vara bra

3



Om en elev kan hora vad lararen
hor sa ar halva slaget vunnet.

och aktiva musiker for att stéindigt utvecklas.
Den tidigare rektorn for skolan, Peter
Rademeister, uttryckte att man inte ville ha
nagra "ldrartjinstemin” anstillda.

Fran Hesperion XX till
soloartist

Samtidigt med det nya lirarjobbet syntes
Hoppy i allt fler konsertsammanhang

och ofta i sillskap med gambisten Jordi
Savall, sangerskan Montserrat Figueras

och blésaren/slagverkaren Lorenzo Alpert.
Ensemblen blev si smaningom kind som
Hesperion XX, en stilbildande grupp som
inspirerat manga andra grupper. Det bérjade
mer pa lek.

— Vi var en grupp som triffades, spelade
och provade oss fram. P4 de tv4 forsta
skivorna vi gjorde hade vi inte ens ett namn
pa gruppen, det kom senare. Det var en
mycket dynamisk tid dir det hinde mycket.
Jag har alltid dlskat spansk musik och spelat
ensemblemusik och continuo pa luta och
teorb. Vi dterupptickte mycket spansk musik
och gjorde vira egna versioner av den.

— Hesperion var en kombination av
intressanta musiker. Vi hade en sdngerska,
Montserrat Figueras med en mycket
karaketeristisk sopranrost, och Jordi Savall
som ledde gruppen ir en fantastisk musiker.
Men samtidigt som Hesperion XX blev mer
kinda och vixte, dven till antalet medlem-
mar, kinde jag att jag krympte och behsvde
g4 min egen vig. S3 vara vigar skiljdes, Jordi
flytcade till Spanien och andra musiker
fortsatte med honom. Sjilv valde jag att satsa
pa solospel och om jag skulle nd den niva
som jag forestillde mig var mojlig s maste
jag arbeta hirt och da fanns ingen tid till

annat.
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Omfattande solorepertoar
men inte bara...

Som solomusiker har Hopkinson hunnit
med mycket av repertoaren for rendssans-
och barockluta (med olika stimningar),
teorb, vihuela och barockgitarr. Hans
diskografi, som kan hittas p& www. hopkin-
sonsmith.com, omfattar idag mer 4n 20 CD.
Han har spelat tidig renissansmusik som
Francesco da Milano och Alberto da Ripa,
elisabetansk musik av Dowland och tidig
barock av Girolamo Kapsberger, vihuelamu-
sik av Milan, Mudarra och Narvaez samt
musik av Gaspar Sanz och Francisco Guerau
for barockgitarr. Och sa forstas musik for
barockluta av Gaultier, Mouton, Weiss och
Bach och singer av Sor, tillsammans med

Montserrat Figueras, pd gitarr med lutteknik.

Hans repertoar omfattar alltsd nirmare fyra
sekels musik.

— Jag har faktiskt borjat samarbeta med
sopranen Mariana Flores. Vi har gjort nigra
konserter med singer av Dowland, Milan
och italienska frottole (singer) fran renis-
sansen. Hon 4r mycket flexibel, hon kan
sjunga sdvil operamissigt som mera intimt
och har en mycket fokuserad rést, vildigt
intensiv. Det 4r precis som om hon sjéng
mellan stringarna pa lutan. Det liter kanske
underligt men det vanliga ir att rosten @r i
forgrunden och lutan i bakgrunden. Men
nu har jag kommit fram till att i Dowlands
sanger si kommer lutan in direkt i poesin
och ger en annan infallsvinkel och ir en
direkt del av sanguttrycket. Tidigare kinde
jag att sololutans Dowland var en annor-
lunda person jamf6rt med den Dowland
man méter i singerna, i lachrimae eller i
poesin. Nu kinns det som det 4r samma
person och den hir insikten har varit till
nytta dven nir jag framfor annan slags
musik.

Hur vaxlar man mellan sa
manga olika instrument?

Med s omfattande repertoar blir det manga
instrument med olika stimning, antal
stringar, olika stringlingd o.s.v.

— Jag forsdker att inte halla pd med for
ménga saker pd en ging. Forsoker begrinsa
antalet instrument jag arbetar pa under en
period till sa f& som mojligt. Nir jag tar fram
ett instrument jag inte spelat pa linge sa
lagger jag mycket tid pd enkla 6vningar for
att orientera mig pé greppbridan, 6va anslag,
vinja hogerhanden vid antalet stringar och
avstanden mellan stringarna.

Som ldrare arbetar Hoppy mycket, linge
och noggrant med anslagsteknik och korta
intensiva, koncentrerade dvningar.

— Fér mig ir frigan om anslag och allt

som skapar ton och uttryck inte nigot man
tilldgnar sig och sedan har for alltid. Det
4r nigot man maste arbeta med hela tiden,
varje dag. Atminstone iir det si for mig. En
del personer har en naturlig fallenhet, de
plockar upp instrumentet och tonen bara
finns dir! Men de flesta dr nog som jag och
miste arbeta hart for det ska ldta bra.

Hur ska man forbereda sig for
lutastudier i Basel?

— Det viktigaste ar att sjunga. Om man har
mojlighet att sjunga i en kor med renis-
sansmusik pé repertoaren fir man en fin
ingdng och kinsla for det musikaliska sprik
som ir grunden for lutmusiken. Om man
kan sjunga fritt har man ocksa frihet i det
musikaliska uttrycket. Musikaliskt uttryck ir
viktigt och s& méste man forstas ha kommit
en bit med sjilva lutspelandet och behirska
de tekniska grunderna. Jag vill helst ha
elever som 4r musiker i férsta hand och inte
framst ser sig som lutenister. Det 4r verkligen
inspirerande att undervisa. Jag tycker att jag
far ut mera sjilv 4n vad jag tillfor.

Du har hunnit med mycket

av solorepertoaren for olika
instrument. Hur vill du ga
vidare? Vad finns mera att
upptacka?

— Jag vill férdjupa mig mer i Luis Milan. P4
min forsta Milan-skiva spelar jag bl. a. tre
Tientos, gatfulla och fascinerande stycken.
Andra hilften av Milans £/ Maestro innehdl-
ler ménga krivande fantasior som nistan
aldrig framfors. Och s den elisabetanska
musiken, generationen fére Dowland, dir
det finns fantastiska stycken som jag vill
sitta iging med. Francesco Spinacino, den
forste lutkompositor vi kdnner till, ar nagot
av ett mysterium med manga frigetecken
som maste tolkas och ritas ut. Jag har nigra
idéer om hur man skulle kunna nalkas hans
musik. S4 bara hir har jag nigra projekt som
kinns angelidgna. P barockgitarren finns det
en del av Robert de Visée som jag skulle vilja
dgna tid dll.

Utvecklingen inom tidig musik

Hur ser du pa den tidiga musikens
utveckling sedan 70-talet?

— Mycket har upptickts under den hir
tidsperioden. Den tidiga musiken har en
helt annan stillning idag 4n pa 1970-talet
och dr mycket mer kind och uppskattad.
Det finns manga verkligt duktiga musiker
pé tidiga instrument liksom det ocksa finns
ménga duktiga gitarrister som kan rendssans-
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och barockmusiken. Ofta gor lutenister
intressanta upptickter och ir kreativa
musiker pd ett sitt som ocksé kan inspirera
gitarrvirlden.

Vi enas om att det hiinde mycket i
bérjan pa 1970-talet. Nir man forstod att
lutan spelades utan naglar fick det minga
foljdverkningar. Man bérjade bygga littare
lutor som mer liknade historiska instrument.
Lutorna som byggs idag skiljer sig vildigt
mycket frin de som byggdes i borjan av
1970-talet och detsamma har hint inom t. ex.
cembalobyggeriet och flera andra instru-
menttyper. Hoppy konstaterar ocks3 att trots
all modern teknik krivs det lika mycket tid
med instrumentet idag som tidigare for att
hitta en fungerande teknik och att utvecklas

Jag vill helst ha elever som
ar musiker i forsta hand.

som musiker. Frigan ir vad mera som kan
oka vér forstaelse fr den tidiga musiken?
Roland foljer upp med fragan om vikten av
improvisation och vér kunskap om tidigare
praxis.
— Ja, det har hint mycket de senaste 1015
dren, vi vigar mer. De stora lutkompositorerna
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under renidssansen var skickliga improvisatorer,
inte bara nir det giller enkla saker som
harmonier och variationer utan verkligt
komplext improvisatoriskt tinkande. De
improviserade polyfoni, skapade fantasior
och det hir dr négot vi borjar nalkas pd ett
mer systematiskt sitt. Det dr ett mycket
intressant omrade.

Hur kan man utveckla formagan till mer
avancerad improvisation?

— Forst och frimst méste man behirska
rorelser med grundliggande intervall som
terser, sexter och sedan motrorelser och
imitation. Sedan giller det att kombinera
ihop allt detta. Man kan bérja med ett enkelt
motiv och sedan utveckla
det i olika register pé ett
metodiske sitt. Jag brukar
ge mina studenter i uppgift
att spela egna fantasior eller
danser. Om de t. ex. spelar en
fantasi av Narvaez eller Milan sé far de hitta
pi egna danser dver motiven i fantasian. Det
giller att f3 ett kreativt férhdllningssict till
instrumentet och en kinsla for hur musiker
fran en annan tidsepok tinkte musikaliskt.
Vi kommer 6ver pé frigan om autenticitet,
dkthet, om musiken framférs pé ett tidsty-
piske siitt. Fragan har stindigt varit akcuell

sedan den tidiga musiken fick sitt uppsving
pa 6o-talet. Hoppy funderar:

— Nja, jag tinker inte i termer av autenticitet
utan i stillet pa vad som verkar vettigt och
overtygande pa ett intellektuellt och ett
estetiskt plan. Alla eventuella regler som
man kan hinvisa till maste grundas i sjilva
musiken, annars har de ingen mening. Om
man héller handen si eller s3 4r inte det
viktiga, det viktiga dr hur det later! Har man
vil hittat nyckeln till en stilepok s& méaste
man ha frihet i sitt uteryckssict. Vad man
mdste gora 4r att forsoka hitta kinslan, forstd
poesin som ligger till grund f6r musiken, att
forsitea sig i den stimning, det forhéllnings-
sdtt som de tidiga utévarna kan ha haft och
inte stirra sig blind pa tekniska detaljer.

Hoppy stirker oss i uppfattningen att
den tidiga musiken har mognat och att vi
idag har manga bra musiker som star pa en
sikrare grund 4n tidigare. Han understryker:

— Det ir viktigt att musiker som spelar
tidiga instrument, gitarr, luta eller andra
instrument, forst och frimst ér bra musiker.
Nir man spelar ett stycke ska det kinnas
som det dr ny musik som kommer till liv
antingen det skrevs for fyra hundra ar eller
for fyra minuter sedan. Det far aldrig bli ett
museiféremal som visas upp.
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J.S. Bach

Nir man talar om tidig musik kommer man
forr eller senare in pd J.S. Bach och i vart
fall lutsviterna. Hopkinson Smith har spelat
in lut- och cellosviterna pa barockluta och
pa tysk teorb. Han har ocksd gett sig i kast
med Bachs verk for soloviolin, partitorna och
sonaterna.

— Det dr musik som ir mer pd en abstrake
nivé dn skriven for ett speciellt instrument
som violin eller cello. Mycket r pd
grinsen till vad man kan och brukar gora pa
instrumentet. S3 dr det ofta med Bach, att
hans verk liksom ir bortom instrumentet.

Varfor barockluta for en del stycken och
tysk teorb for andra?

— De forsta tre cellosviterna har en melodisk
karaktir som ligger mer i tenorbarytonre-
gistret och det passar utmirke bra pé tysk
teorb men inte si bra pa barocklutan enligt
min uppfattning. S4 jag kinner att jag har
hittat en 16sning som fungerar och dir jag,
till skillnad frin cellisten, kan ligga till
bastoner och innerstimmor. Men hela tiden

Frode Olsen

pad ett sidant sdtt att jag kdnner att jag haller
mig till Bachs intentioner. Jag har nalkats
violinsonaterna och partitorna for soloviolin
pd samma sdtt men hir har jag anvint
barocklutan. Det hir sdttet att arbeta ger mig
en storre frihet att tolka sjilva musiken. Jag
har medvetet undvikit att spela pd samma
sdtt som cellister ofta gor, att framhiva de
olika stimmorna lika mycket.

Att na ut med musiken

Vi kommer in pa den viktiga frigan om hur
man nir ut med den tidiga musiken.

— Nir det giller kulturen sa behovs det givet-
vis olika evenemang som manga minniskor
kan ta del av men de mer subtila konsterna
maste ocksé stddas och uppmuntras. Bara
for att den musik som vi spelar kom till i en
exklusiv omgivning pé sin tid betyder det
inte att vi inte kan na ut till en stor publik
med dagens teknik. Det 4r viktigt att vi inte
bara sitter och tinker att EU, staten eller

Masterclass med Hopkinsson pé Ingesund.

nagon annan ska ge oss mer pengar. Vad kan
vi sjilva gora for att nd ut till en ny publik?

Det mirks att det hir dr en friga som Hoppy
brinner for.

— Det dr mycket viktigt att vi nér den

yngre generationen. Nyligen var jag pa en
USA-turné med min tyska teorb och gav en
konsert i San Diego. Dagen fore konserten
ikte jag till ett gymnasium, det var ritt tuffa
ungdomar som gick dir. Det mirktes att de
vixt upp under ganska svira forhillanden, sa
jag var ett mycket udda inslag i deras miljé.
Men jag bérjade prata och nir jag sedan
satte igdng och spela blev det knipptyst. Det
hinde nagot. Den dir tystnaden var mycket
viktigare dn appladernas styrka efterat. Jag
har spelat i skolor i minga linder som t. ex.
Frankrike, Osterrike, Schweiz, Italien, USA
och Palestina. Jag har ocksé spelat i en favela
i Rio de Janeiro och det var en intressant
erfarenhet. Jag tror det betyder mycket att
det kommer en vuxen som brinner for ndgot,
nagot som dr helt utanfor deras vanliga virld.
Det kan s ett fr6 f6r framtiden. Sirskilt
spinnande har det varit att spela i skolor i
Europa med elever med turkiskt och arabiskt
ursprung. Lutan kommer ju frin deras
kulturer och de fér en chans att kinna sig
stolta dver sitt ursprung och se vad vi har
gemensamt i vira kulturer.

Hoppys podng ir att det gir att nd ut dven
med musik som ofta anses vara svar och
exklusiv utan att forenkla den eller l3tsas att
den 4r ndgot annat. Négot att tinka pi. Men
det 4r viktigt att vi inser att tidig musik dr
som skéra plantor som maste vérdas.

— Kultur 4r inte ndgot som finns i ett
museum, bibliotek eller pd en musikhog-
skola. Kulturen finns bland minniskorna.

Vi lever i en tid priglad av évertro pa
statistik och resultat. Om jag och min elev
arbetar med en passage som kriver stor
koncentration och noggrant avvigda rérelser
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Du vet vdl om att alla musiklarare har ratt till en gratis
prenumeration pa RUM’ba, landets st6érsta musik-
tidning (40 000 i upplaga, kommer 4 ganger om aret).
Skicka ett mail med din postadress till bertil@rum.se ,
sa ordnar vi resten. Tala om vilken skola du arbetar pa.
Vi tar ocksd garna emot tips och idéer.

Bertil Hakansson
Chefredaktor
070-2158790, bertil@rum.se

RIKSFORBUNDET
UNGA MUSIKANTER

ar—

Musiklarare! ——

med vénster och héger hand sa kriivs det naturligtvis
tid for att hitta uttrycket man ir ute efter. En ekonom
skulle naturligtvis friga hur mycket mera pengar

man kommer att tjina i relation till tiden det tar i
ansprak och snabbt avfirda vara anstringningar som
olénsamma. Men beléningen som vért arbete ger kan
inte mitas i vare sig tid eller pengar. Beloningen for
subtilt konstnirligt musikaliske arbete. Det ir virden
vi méste halla i minnet och framhalla oavsett hur
utbildningssystem och organisationer ser ut, oavsett
vad man tycker om utbildning. De hir 6gonblicken idr
de viktigaste i utbildnings/studiesituationen.

Musik for sin egen skull

For ett antal ar sedan var den s k Mozarteffekten
hogakeuell. Genom att lyssna till musik av Mozart
kunde skolresultaten i andra skolimnen som
matematik forbittras. Antligen verkade det finnas ett
starkt ekonomiskt skal for skolpolitikerna att satsa

pa musiken. Men Mozarteffekten visade sig vara
dnsketinkande.

Hoppy har en tydlig uppfattning i den hir frigan.
Som avslutning pé intervjun far vi ett citat frin den
schweiziske konstniren Giacometti, ”jedes Kunstwerk
ist grundsitzlich als nichts gezeugt”, d.v.s. "varje
konstverk ir till for sin egen skull”. Sa bor vi forhilla
oss till musiken. Musiken ér till for sin egen skull!

PER HALLGREN

GUITARMAKTER

MOBIL: +46(0)733-130599
VALKOMMEN TILL MIN HEMSIDA:

www.hallgrenguitars.com

SALJES

Gummessongitarr byggd -77
i Indisk Rosewood.
En édgare. Pris 10.000:-

Fin dldre japansk elgitarr Ari Pro 11. 3.000:-

Mona Anderson 070 5421942
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Vicente Amigo

- flamencogitarrist och kompositor

TEXT: ERIK STEEN

Vicente Amigo dr en av de mer kinda flamencogitarristerna. Han framtridde pa
Uppsala gitarrfestival 2012. I den hir intervjun fir vi veta hur skapandet gir till
ndr en flamencogitarrist som Vicente forsoker finga den musikaliska inspirationen.

Ar man som Vicente Amigo uppvixt i Cordoba
i Andalucia s finns ambiente flamenco,
flamencons speciella atmosfir dverallt. Man
behéver verkligen inte anstringa sig for att
ta del av flamenco. Den lever och finns pa
gatan.

— Faktum ir att det hinde mig négot nir
jag var ca 4 ar gammal och sdg Paco de Lucia
pd TV. Det paverkade mig starke. Nir jag
fyllde 8 fick jag en gitarr av min pappa. Si
dir borjade det. D4 slutade jag spela fotboll
och bytte till gitarr istillet. Sedan dess har
det utvecklats till act bli mitt liv. Jag har varit
flamencogitarrist anda fran forsta borjan,
mitt sprak dr flamenco. Men det finns ingen
i min slike som varit musiker.

Vicente studerade for tv ldrare i Cordoba
och efter en kurs med den legendariske
flamencogitarristen Manolo Sanlucar (f6dd
1943 och samma generation som Paco de
Lucia) fick han privatundervisning av
Manolo i dennes hemstad, Sanlucar de

Barrameda i 5 4r. Sedan blev han medlem i
den grupp av musiker som medverkade pa
Manolos konserter. Han spelade i gruppen ca
5 ar. Direfter bérjade han sin solokarriir.

Jag undrar om det var dir som han borjade
spela med flamencosangaren El Pele?

— El Pele och jag hade kiint varandra
sen jag var barn. Jag har foron hemma nir
jag spelar med honom nir jag dr 1o—11 ar
gammal. Detta var ju lite vid sidan om sjilva
gitarrstudierna. Men efter tiden med Manolo
fortsatte jag och El Pele som artistiskt par i
ca 3 ar. Faktum ir att det var en fantastisk
tid, eftersom han 4r en vildigt dkta och
fantastisk singare. Vi trivdes vildigt bra
tillsammans och vi gjorde ocksd tvd CD
tillsammans.

Dessa tvd CD har varit en stor inspirations-
killa for mig som flamencogitarrist och de
later fortfarande lika friascha och moderna
efter 20 ar. Vicente Amigo har gjort minga
andra CD. Hans forsta soloalbum De i

corazon al lire kom tv4 ar efter det andra
albumet med El Pele, Poeta des equinas blancas.
Jag var med pa konserten pa universitetet i
Madrid nir han slippte sin forsta skiva. Det
var en fantastisk konsert.

Vicentes mest ambitidsa komposition dr
Poeta, med undertiteln "Concierto flamenco
para un marinero en Tierra” och ir skriven i
symfoniform. Den uppfordes 1992 i Cordoba
med Orquesta Sinfonica de Cuba under
ledning av Leo Brouwer. Inspelad pé skiva
1997. Verket ir inspirerat av poeten Rafael
Albertis diktsamling Marinero en Tierra.

P3 gitarrfestivalen i Uppsala 2012 spelade
Vicente mest musik frin det senaste albumet
Paseo de gracia. P frigan om han varit i
Sverige tidigare svarar han:

—Ja, men det var linge sedan och jag
kommer inte ihdg var. Jag dr borta hemifrin
ca 75% av aret och efter 25 rs turnerande
kommer jag inte riktigt ihag lingre.
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Jag tycker om bra musik, varfor ska vi prata

om jazz eller klassiskt eller nagot annat?
Bra musik, punkt.

Vicente som kompositor

For mig dr Vicente en mycket bra och bety-
delsefull kompositor av musik med tydliga
flamencorétter. I Spanien finns mangder av
fantastiska flamencogitarrister men inte lika
ménga som gor spinnande musik.

— Jag tror att vid nagot tillfille insag jag
att jag dr gitarrist och interpret, men ocksa
kompositér. Och det var ett slags stillnings-
tagande inne i mig siger han.

S& hur gér han nir han komponerar?

— Egentligen har jag ingen speciell metod
nidr jag komponerar. Metoden ir att arbeta
mycket och viga vinta pd att efter timmar av
arbete kommer det toner och idéer, att borja
sortera dem, foga ihop en idé med en annan,
fundera p4 om det verkar intressant och
kanske fortsitta med mer i den rikeningen.
Specialmetoden ir att arbeta, och om du inte
arbetar. ..

— Men det finns ju dven tillfillen nir man
spelar dven om man inte haller i gitarren
nédvindigevis. D4 man plotsligt maste leta
fram gitarren for att fa hora hur den dir
idén later som du hade i huvudet nyss. Sen
fortsatter man att sitta ihop melodier och
ackord m.m. tills man hittar en helhet som
forhoppningsvis fungerar.

Vicente har en egen studio dir han gor
sina inspelningar. Sa hir gar det till:

— Mitt vanliga “system” ir jag och min
tekniker som ocksa dr med mig pd mina
konserter. Eftersom vi 4r hemma ir det
vildigt avslappnat. Man spelar in och
spelar in utan nigon som helst stress. Sedan

lyssnar man. Fanns det négot att ha? Da
sparar man det. Men det ir klare, det 4r ju
for att man ir hemma som man kan gora
sa. Om man maste hyra en studio 4r det ju
helt annorlunda nir man maéste utnyttja
tiden maximalt. Faktum 4r att jag 6var,
komponerar och spelar in samtidigt i dessa
situationer. Dagens teknik gér det majligt.
Men vad giller det tekniska Gverlater jag det
helt och hallet &t min tekniker. Sjilv har jag
ingen lust att halla pd med det.

Musikalisk inspiration

Jag frigar om han brukar lyssna pa nigon
annan musik dn flamenco f6r att f4 inspira-
tion eller idéer?

— Inte sa att jag aktivt séker upp ndgon
annan musik, det hinder ytterst sillan. Men
eftersom jag stindigt 4r inne i musikvirlden
sa kommer jag stindigt i kontakt med ny
musik. Ibland gar jag pa konserter, girna da
annan musik 4n flamenco.

Nagon speciell musikstil som
intresserar mer?

— Jag tycker om bra musik, varfor ska vi
prata om jazz eller klassiskt eller nigot annat?
Bra musik, punkt.

Nya projekt

Poeta har fatt stort genomslag och Vicente
och medmusiker har framfort den pa minga
hall i virlden. Den ir fortfarande kvar pa
hans repertoar. Som jag ser det dr det musik

som inte dldras. Jag berittar att jag hort
delar av Poeta pa nigra stora internationella
histshower i Stockholm.

— Haha! Nej, det visste jag inte men det
forvanar mig inte. Men det 4r klart att nir
jag gjorde musiken tinkte jag inte att den
skulle hamna dir.

Jag nimner for Vicente att musiken i
Poeta har nigon slags filmisk karaktir och
stimning som gor att den passar vildigt bra i
ett sdidant sammanhang,

—Ja, jag vet att den har anvints till ett
flertal dokumentirer, siger han.

Jag kommer att tinka pa filmen Hable
con ella av Pedro Almodévar dir Vicente
komponerat ett musikaliskt tema. Men har
han skrivit annan filmmusik?

— Nej, men min inspelade musik har
anvints i olika filmsammanhang men Hable
ir den enda dir jag komponerat direke for
filmen.

Avslutningsvis undrar jag hur framtiden
ser ut, om han har ndgot nytt storre projekt
pi ging, typ Poeta med orkester.

—Ja, sedan en tid tillbaka har jag lust att
gora ytterligare ett album med orkester, si
det dr verkligen nigot jag skulle vilja gora
igen i en nira framtid.

Vi avslutar intervjun och jag hoppas vi
snart fir héra mer av Vicente i Sverige.

+

Du fér eftektiv hjalp med
problem i muskler och leder

Marianne Johansson

Diplomerad/certifierad

Tidsbestillning: 070 773 43 03
www.logos-friskvard.se

Svirdlingsv. 46 Arsta

Jag har under de senaste 10 dren haft massor
av aterkommande problem med trétta och
virkande armar, hdander och leder pga mitt
arbete som musiker.

Jag har det sista aret kommit i kontakt med

Kroppsterapeut

Maingarig erfarenhet

LOGOS Friskvardspraktik

Ostermalmsg. 65 Stockholm

Rekommenderas
d det varmaste.

Eril Steen
Flamancogitarrist

Logos Friskvard ddr jag for forsta gangen
kinner att jag far ordentlig hjilp och lindring,
mycket tack vare de manga och okonventionella
behandlingsmetoder som erbjuds.
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Dubbel nytta
av en termos

Varje ar ndr Christer och jag aker till
Ingesund har vi med oss fika. Det ir ju
nirmare 56 mil att ka si lite kaffe skadar
inte. Som vanligt ar kaffet i en staltermos.
I ar fick jag dock en ovintad anvindning
av min termos. Jag ir en glad amatdr nir det
giller gitarrspel. Eftersom jag dr vinsterhint
slar jag an stringarna med vinsterhanden.
Trots idoga forsok och hjilp av de frimsta
av pedagoger sa har jag problem med en
hoppande vinsterhand nir jag spelar latar
i hogt tempo. I somras tipsade mig Eric
Lammers om att jag borde gi till Elena Casoli
for at fa hjilp.

Sagt och gjort

Vil hos Elena beskrev jag mitt elinde. Vi
gjorde nagra dvningar som kindes bra.
Bl. a. tog hon fram en rulle med varptrad
(Elena undervisade i vivstugan), varvid
jag fick greppa den. Den kinsla som jag
fick nir jag greppade spolen skulle vara
densamma som nir jag sldr an en string.
Av Elena fick jag tips om en bok av
Eduardo Fernandez som heter Technique,
Mechanism, Learning (utgiven av Mel Bay
Publications, kan laddas ned som pdf).

I kapitlet Mechanism beskrivs hur ett
cylindriskt ror kan vara till hjilp nir man
ska f3 rite hogerhandsteknik.

Efter lektionen gick jag direke till mite
rum och funderade ver vilket cylindriskt
foremal som jag hade med mig till Ingesund.
Snabbt kom jag fram till att min stdltermos
var perfekt. Varje 6vningspass inleddes med
atc hélla i termosen, och direfter gjorde jag de
dvningar som beskrivs i boken, och det har
jag fortsatt med dven hemma.

Har det hjilpt? Absolut, men fortfarande
halkar jag in i gamla synder. Det tar nog
ndgra ar till innan jag har ndcc malet med
en stabil anslagshand...

BJORN PAULSSON

GITARRGUIDEN

— pedagogiskt material for gitarr

Gitarrguiden 1 passar for dig som vill kompa, spela solo
eller basgangar i olika musikstilar. 104 sid.

Gitarrguiden 2 dr limplig for dig som har grundlaggande
kunskaper och vill arbeta vidare med larare eller pa egen

hand. 120 sid.

CD medféljer for improvisation och inspiration.

Anna-Lena Rostvall

GEHRMANS
MUSIKFORLAG

Del 1 kmH 3010 229 KR
Del 2 kmH 3011 239 KR

order@gehrmans.se | www.gehrmans.se | tel 08-610 06 oo

n y f6lj oss pa facebook och twitter!

NOTKOMMENTAR

Notkommentarer

Bérje Sandquist ir nog kind for manga av
vara lisare som en skicklig gitarrist, kompo-
sitdr och arrangor. Bérje leder ocksd Malmo
gitarrorkester och den érliga gitarrkursen pa
Visingsd. Dessutom ir han ena halvan av
gitarrduon 4 Hands tillsammans med Mats
Norrefalk.

Hir har Borje bidragit med tva stycken
for sologitarr: One Page Music och One Page
Mousic 2 (Maritas vals). Det forsta stycket dr
skrivet i Bb-moll, en tonart som kanske kinns
ovanlig for klassiska gitarrister. En utmaning?
Valsen ir skriven i den enklare tonarten
G-dur och ir tinke att spelas i ett ndgot
rubaterat tempo.

Barje har gett ut boken Notlisning for
gitarr pd Notfabrikens forlag. Dir hittar
man melodidvningar i alla tonarter. Studiet
av dessa kan bidra till act man blir en mer
komplett musiker och far littare att spela
tillsammans med andra instrument.

Gitarrguiden |

Gitar rgu iden 2

One Page Music

NOTBILAGA
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One Page Music nr 2

(Maritas Vals)
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Handskador av gitarrspel

Uppkomst?

Kan de undvikas?

TEXT: HAKAN ODEBERG

FOTO: DARYAM DASTMALCHI OCH THOMAS GARNBECK

En handskada kan innebira lingt speluppehill och
i vérsta fall omdjliggora fortsatr gitarrspel. Hikan
Odeberg dr sjilv drabbad och som likare gir han
till botten med problemer — varfor uppkommer
handskador och hur kan de forebyggas?

Att gitarrspel kan vara farligt for hilsan ar
inget jag tinke pd, trots att jag borde ha
forstitt med tanke pa tidigare operationer for
karpaltunnelsyndrom (se forklaring nedan)
och en inflammation i en strickmuskel till
héger tumme, s.k. de Quervains tendinit,
efter att ha tillimpat Presti-tekniken, vilken
innebir en kraftigt vinklad hogerhand, péd en
8-stringad gitarr.

Men detta var dver 20 dr sedan, och sedan
dess har jag inte kiint av nagra spinningar,
trotthet i hinderna eller andra problem. Jag
har darfor trote att jag haft en vilfungerande
teknik. Jag har spelat kontinuerligt genom
mitt samarbete med Lucia Sdnchez Jorddn i
Duo Sdnchez-Odeberg, i Stockholms Gitar-
rensemble och pa senare ar ocksd en hel del
solospel genom att jag haft fSrmanen atc
ga interpretationskurs vid Musikhogskolan
i Pitea for Jan-Olof Eriksson. Den tid jag
kunnat dgna at dvning har dock varierat,
eftersom jag inte ir yrkesmusiker utan mitt
yrke dr att vara likare, psykiater.

Smygande, utan forvarning

Efter tvé veckors intensivt spelande i slutet av
juli, forst Liten Gitarrakademi pd Ingesund
och direfter Iserlohn Gitarrensymposium
med avslutande konserter dir jag kinde mig
i fin form (YouTube; Odeberg Garnbeck:
Scatlatti K 173), kiinde jag en smygande
stelhet och ett obehag i vinster hand. Det
borjade pa morgonen de sista dagarna i
Iserlohn. Veckan efter mirkte jag att jag
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fick ont i handflatan av att hilla i styret
nir jag cyklade, och att lillfingret var stelt
och gjorde ont nir jag forsokte spela. Jag
drog ned pa spelandet, vilade handen men
forsokte samtidigt rora fingrarna for act f&
bort den tilltagande trogheten.

Under veckorna/ménaderna som féljde
tilltog dock problemen trots vila och
behandlingsforsok fran likare, sjukgymnast
och arbetsterapeut. Vinster handled och
hand, framférallt ring- och lillfinger,
svullnade upp och virkee, vigselringen
fick klippas bort och strax fore jul, fem
ménader efter att besviren bérjat, var
handen fortfarande svullen och smirtande,
vilket oméjliggjorde sddant som att 5ppna
ett burklock, cykla, &ka skidor, skotta sng,
bidra en matkasse och — definitivt — spela
gitarr. Jag hade di av handspecialist blivit
remitterad till en reumatolog.

Magnetkamera visade en utbredd
inflammation i savil lederna mellan
handledens smiben som i senskidor, frimst
till lill- och ringfingret. Alla férindringar

var lokaliserade till vinster hand och
handled, och blodprover visade inga tecken
till infektion eller reumatisk sjukdom. Sedan
slutet av december behandlas jag med en
kombination av hég dos kortison och ett
cellgift, Methotrexat, bigge med s mycket
tinkbara biverkningar att jag foredrar att inte
tinka pa dem. Det har gjort att svullnaden
gétt ned, och sista veckorna har jag t.o.m.
spelat lite forsikrigt.

Den kurs vid Musikhogskolan i Pited som
jag skulle gatt i hostas och var tinke att dgnas
Robert de Visée, fick omvandlas till ett forsok
att forsta vad som orsakar skador, och hur
man kan arbeta for att forebygga dem. Efter
en ganska deppad inledning bérjar jag kiinna
att alle detta dr ett intressant, viktigt — och
delvis forsummat omrade. Och svért.

For att forstd har jag forsoke frischa upp
mina gamla och bristfilliga anatomiska
kunskaper, diskuterat med handspecialister,
likare, sjukgymnaster och arbetsterapeuter,
talat med alla gitarrister jag mott, letat i
litteratur och studerat olika gitarrister pd
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Forbereder mig i juli for Ingesund 2013 inte ont anande om vad som snart ska hinda.

Notera belastningen p4 vinster lillfinger.

YouTube. Jag har ocksé sékt jimforelser med
andra instrumentalister, sdsom pianister och
cellister, och idrottsutovare.

Skador ar sannolikt vanliga

Det jag drabbats av kallas pd medicinske
facksprak ”Sero-negativ polyarthrit och
tenosynovit” — d.v.s. bara en spraklig
omskrivning av Inflammation i flera leder
(polyarthrit) och senskidor (tenosynovit) utan
att blodprover visat reumatisk sjukdom”. Nir
jag diskuterat med specialiserade likare och
andra gitarrister forefaller det mig som att
min dkomma varit ganska extrem. Dock har
jag blivit uppmiarksam pa att olika grader av
skador 4r vanliga och kan tvinga gitarrister
(liksom andra musiker) till linga speluppehall,
eller i virsta fall oméjliggora fortsate spel.
Enligt en utmirke genomging som David
Johnson gjorde som examensarbete vid
Musikhégskolan i Malmé 4r 2009, Classical
Guitar and Playing-Related Musculosceletal
Problems, ir spelrelaterade skador vanliga
bland musiker. Dessa benimns pd engelska
Playing Related Muscolusceletal Disorders,
PRMD, och forekomsten varierar i olika
undersokningar mellan 40 och nirmare 90%
beroende pa vilken svarighetsgrad man riknat

med. PRMD kan indelas i:

- Overanstringning
- Tenosynovit

- Nervinklimningar
- Fokal dystoni

Opveranstringning innebir alla former

av milda smirttillstind/svullnad i armar/
hinder. Tenosynovit ir nir det — som i mitt
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fall — tillstott en manifest inflammation i
senor och senskidor. Inflammation i leder
kan tillkomma. Den vanligaste nerv-
inklimningen idr Karpaltunnelsyndrom, dir
en svullnad i den tunnel dir bgjsenor och
nerven till tumsidan av handen skall samsas
i handleden leder till smartor, stickningar
och i virsta fall kinselbortfall. Ibland krivs
operation. Fokal dystoni, slutligen, ir ett
komplicerat och i ménga fall allvarligt
tillstind, som innebir att fingrar kroker sig
utom kontroll, och kan oméjliggora fortsatt
spel. Fér alla éveranstringningstillstind
finns kinda riskfaktorer.

Riskfaktorer

Eftersom problemet forefaller vara si pass
vanligt, och konsekvenserna kan bli s&
omfattande, ir det angeldget att identifiera
riskfaktorerna och minimera de som gér att
paverka. De riskfaktorer jag hittat s hir
langt handlar om:

- Alder (tyvirr inte si mycket att gora it!)

- Snabb 6kning av 6vningstid

- Mingd och typ av évning (ensidig
repetition)

- Repertoar

- Handledens position och hur handen
nirmar sig greppbridan

- Sittstillningen

- For mycket kraft

En bok jag haft stor glidje av ir Joseph
Urshalmis A Conscious Approach to Guitar
Technigue. Rekommenderas varmt. Ur
den framgir att den vanligaste dldern
for skador dr 40—60 ar. Det later rimligt.

Likarbesok i december med svullen vinsterhand.

Lederna bérjar stelna men vi har inte insett
det dnnu. Sjilv 4r jag $8. Att 20-aringen kan
andas ut och sluta lisa hir tror jag dock 4r en
forhastad slutsats.

Ovningstid och repertoar

En viktig faktor 4r hur snabbt 6vningstiden
dkas, och kinsligheten for detta 6kar med
dren. Inom idrott 4r man vil medveten om
att triningsméingden inte far oka for snabbt.
Sjilv springer jag regelbundet och ir — genom
erfarenhet — vil medveten om att ett uppehall
innebir att man maste komma tillbaka
forsiktigt. Det tinkandet har jag dock aldrig
haft vad giller gitarrspel och var i somras
bara glad at den plotsligt 6kade mojligheten
att spela. Att, som jag gjorde, i fortjusning
sen repetera samma fras med anstringande
grepp ett otal ginger framstar inte heller som
sarskilt begavat, sa hir med facit i hand.

Repertoaren ir ett kapitel for sig, som kan
fortjina att dterkomma till. En reflektion 4r att
lutrepertoaren och den tidiga gitarrepertoaren
utvecklades av utovande musiker med
en stark medvetenhet om kroppens och
hindernas funktion. Fernando Sor resonerar
i sin gitarrskola kring detta, och hans
fingersittningar bygger pa att utnyttja de
starka fingrarna. Efter Segovia har mycket av
repertoaren utgjorts av kompositioner gjorda
av icke-gitarrister och transkriptioner, som
med nédvindighet inte kunnat anpassas till
instrumentet p& samma sitt.

Sjilv har jag under en tid varit drabbad av
Scarlatti-feber, dlskat att spela hans sonater
med cembalo-lika tvastringsdrillar och
framforde ett par av dem pa elevaftonen i
Ingesund. Nir jag efterat ser den film som
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Thomas Garnbeck gjorde vid konserten blir
det tydligt att detta dr grepp som Fernando
Sor aldrig skulle ha skrivit. Det blir nirmast
en filosofisk friga — i vilken utstriickning bér
vi anpassa oss till de forutsittningar naturen
givit oss, och i vilken grad skall vi forséka
utmana dem? Den moderna tidsandan
handlar mycket om att férsoka utmana och
trotsa naturens lagar. Lige for eftertanke?

Rak handled - "sagteknik”

Det storsta intresset har jag dgnat at handle-
den. Pafallande ménga gitarrister spelar med
tidvis kraftiga béjningar i vinster handled.
Budskapet frén likare, sjukgymnaster och
arbetsterapeuter ar dock entydigt: RAK
HANDLED! Detta gér ocksd som ett cko
bland cellister, pianister, tennisspelare m.fl.
Den mest skonsamma och effektivaste
positionen for handen ir nir handleden halls
rak. Som nir man greppar om handraget

pd en sig i avsike att kapa en brida. Detta

4r ldce att forstd om man for ett 6gonblick
begrundar det antal muskler i underarmen,
vars senor, totalt 12 stycken, som i sina
senskidor, tillsammans med blodkirl och
nerver passerar handleden under tvirgiende
ligament pd vig till sina fistpunkter vid
fingrarnas tre leder. Den som en ging dragit
elledningar i plastror vet skillnaden mellan
ett rakt ror och ett i 90° vinkel.

Utéver artt utsitta handleden f6r belast-
ning och nétning innebir ocksa en vinklad
handled att musklerna limnar sitt “goda”
arbetsomride. Handens och fingrarnas arbete
styrs huvudsakligen frin underarmen, dir
musklerna pa ovansidan (f6rlingningen av
handryggen) stricker fingrarna/handen och
de pa undersiden (handflatesidan) bojer.
Musklerna arbetar optimalt om de ir s nira
sitt neutrallige som méjligt, d.v.s. varken
ir sammandragna eller strickta. Detta lige

motsvarar en kupad/mjukt knuten hand
med rak handled, sisom man haller litt i
den tidigare nimnda sigen eller runt en
tennisboll. Hur mycket man forlorar i styrka
och snabbhet genom att vinkla handleden
illustreras enkelt med foljande experiment:
1. Hall handleden rak, knyt handen mjuket
(sa som du skulle fatta om handtaget pé en
sdg). Prova sen att knyta handen s hare du
kan och kinn efter hur det kinns.

2. Gér samma sak men vinkla forst
handleden ca 90°.

Ett annat experiment ir att i lige (1), alltsd
med rak handled och mjukt kupad hand,
trumma snabbt med fingrarna
(t. ex. i-m) pd en yta, som andra handryggen.
Gor om samma sak med vinklad handled.

Experimenten visar tydligt att den raka
handleden och den kupade/mjukt knutna
handen, med en jimn bige 6ver fingerle-
derna, skapar de bista férutsittningarna inte
bara f6r att undvika skador, utan ocksi for
att optimera tekniken.

Sittstallningen

En avspand och balanserad sittstillning
ir grundlidggande bade for att uppnd ett
naturligt och fritt spel och for att undvika
skador, inte minst i rygg och nacke. Jag
vill hir hinvisa till den utmirkea artikeln
av Gabriella Oxenstierna i Gitarr och Luta
nr 2 2011, Overlevnadstips for gitarrister,
dir vikten av en bibehéllen svank och
hojd sitestillning tydligt framgar av Bertil
Nordstréms illustrationer. En ytterligare
aspekt som jag blivit uppmirksam pd
under detta arbete ir hur gitarrhalsens
lutning paverkar mojligheten att bevara en
rak handled och att na olika ackord med
minimerad belastning.

Den traditionella sittstdllningen frin
Tarregas tid, med mittligt hog focpall (eller

Raphaélla Smits pa konsert i Stockholm. Notera sittstillningen med uppvinklad gitarrhals

och fritt arbetande armbage. Foto: Robert Furuhévde

Gitarr och Luta 1| 2014

Rak handled?

numera ofta stillning/kudde) som ger en
endast litt uppdtvinklad hals ir limpad for
grepp som nds parallellt med greppbridan.
Segovia foresprakade att gitarrens huvud
skulle vara i hojd med axeln/nyckelbenet.
Armbégen hinger da nira kroppen, och
endast handen lyfts mot gitarrhalsen. Férde-
len, som papekas t. ex. i Joakim Zelmerloows
bok Ergonomisk gitarrteknik, ir att risken
for spinning i nacken minskar om armbagen
tilldts hinga avspint och fritt.

Mot detta kan dock invindas att med
denna position tas de vridningar som blir
nodvindiga for komplicerade grepp ut i
handled och hand — d.v.s. kinsligare och
svagare strukturer. De muskler som lyfter
armbdgen 4r stora, breda och kraftfulla
och har inget emot att arbeta s linge detta
arbete dr dynamiske, d.v.s. rorligt. Daremot
ar de kinsliga for statisk (ensidig) belast-
ning. En teknik som tillimpas av minga
moderna gitarrister (Raphaélla Smits, Denis
Azabagic, Jeremy Jouve, Andras Cséki for
att nimna nagra som kan ses pa YouTube) ir
en betydligt mer uppvinklad hals, ungefir
45° med stimskruven till 6:e string ungefir
i 6gonhojd. Dirutdver en fritt rorlig vinster
armbdage som anpassas s att man nirmar sig
de skilda greppen med rak handled. Arm-
bégen blir dé aktiv, och sittpositionen blir
mer lik den som cellister anviinder. Denna
position omtalas, enligt David Johnsons
genomgang, i den moderna litteraturen forst
av Charles Duncan (1980) och Ryan Lee
(1984). Tekniken beskrivs ocksa (pé tyska!) av
Hubert Kippel i hans bok Die Technik der
Modernen Konzert Gitarre.

De sista veckorna har jag forsiktigt
kunnat bérja spela, och jag mirker direke
att det gor ont om jag gor nagot fel, d.v.s.
belastar handleden eller handen, sirskilt
lillfingersidan. Jag har d4 noterat att den
ovan beskrivna sittstillningen, med hogre
gitarrhuvud och mer uppvinklad hals
in vad jag haft tidigare, skapar bittre
forutsittningar att behélla en rak handled,
avlasta handen och att kunna halla den sd
nira "idealet”, den mjukt och jimnt kupade
handen, som méjligt. Jag provar nu att
anvinda en fotpall pd ungefir samma hojd
som jag tidigare haft, kompletterat med en
lag Dynarette-kudde for att héja och vinkla
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upp gitarren. Minga moderna gitarrister
anvinder endast en mycket hog fotpall, och
dven om fotpall i sig, enligt David Johnsons
undersékning, generellt sett inte innebér
ndgra dkade hilsorisker jaimfért med andra
gitarrstdd, framstdr den extrema bojningen
i vinstra héften som ménga idag har som en
riskfaktor. Kombinationen tycker jag sjilv
kinns naturlig. Sitestillningen kan dock
uppnds pé flera sitt, t. ex. med en hogre
kudde eller stod som ErgoPlay.

Kraften

Aven hir kan sigen anvindas som liknelse.
Jag fick en ging lira mig av en snickare

att inte anvinda for mycket kraft — 71t
sagen gora jobbet”. Detsamma giller i
gitarrspelet, och mingden kraft vi anvinder
for att trycka ned stringarna har mycket
stor betydelse for belastningen. Tyvirr dr
det svirt att mirka om man anvinder for
mycket kraft, sisom jag uppenbart gjort.
Jag har fatt papekanden om det tidigare,
bland annat av Lucia, men eftersom jag
inte kiint nigra problem har jag haft svart
att ta det till mig, som det ofta 4r med oss
minniskor. Nir jag nu tittar pd filmningen
fran Ingesund syns dock mingden kraft for
blotta 6gat.

Nir jag efter tvd manaders totalt uppehall
iterigen forsokte ta i gitarren noterade jag
for forsta gangen hur stringarna surrar
under fingrarna. Det hade jag aldrig tinke
pa forut. Joseph Urshalmi rekommenderar
att man Svar medvetet genom att kiinna
grinsen mellan en ton som surrar mot
bandet, och det lilla extra tryck som krivs
for att tonen skall bli ren. En komplicerande
faktor ar hir hindernas samverkan, som gor
att vi med ett kraftigare anslag i hdgerhan-
den riskerar att omedvetet 6ka trycket i
vénster. Att medvetet minimera kraften och
ocksa analysera var i handen tyngdpunkten
ligger, sd att inte de svaga fingrarna belastas
onddigt, blir en viktig del i att undvika
skador. Minimerad kraft okar ockséd
snabbheten och smidigheten i forflyttningar
och minskar biljuden.

Slutsatser

De erfarenheter jag gjort av vad tvd veckors
intensivt gitarrspel kan orsaka, har fitt mig
att sdka kunskap om vilken typ av skador
som kan uppkomma och hur risken kan
minskas. Den kanske viktigaste slutsatsen ar
att aldrig oka 6vningsmingden for drastiske.
En annan slutsats ir att samma anpassning
av tekniken som minimerar risken for
skador sannolikt ocksé okar effektiviteten
och skapar forutsittningar for ett sikrare,
snabbare och smidigare spel. Det som slagit
mig ir dels hur illa vinsterhanden ofta
tvingas arbeta med traditionell sittstéllning,
ddr minga grepp ger en kraftigt vinklad

handled, dels hur ofysiologisk en stor del
av gitarrepertoaren kan vara (tyvirr far det
sigas om manga av mina ilskade Scarlatti-
sonater).

Jag har funnit det angeldget att g tillbaka
till rétterna, gamla mistare som Sor och
Aguado, som integrerade komposition och
framforande, med stor medvetenhet om
de fysiologiska forutsittningarna. Manga
moderna gitarrister héller gitarren med mer
uppét vinklad hals med hégre gitarthuvud
in tidigare, vilket ger mojlighet till act frice
rora armbégen sd att handen forbereds for
de grepp som ir aktuella. Mitt intryck 4r att
detta skapar storre forutsittningar att lata
handen arbeta i sin fysiologiskt limpligaste
stillning, som 4r den raka handleden och
en mjukt knuten hand. Det ir ocks3 av stor
vikt att minimera kraften i vinsterhanden,
nagot som madste trinas medvetet.

gél; 5"?“’1‘&

Traditionell sittstillning frin Tarregas tid.

Fortsattning

For att testa dessa hypoteser kommer jag
tillsammans med Jan-Olof Eriksson vid
Musikhégskolan i Pited att under viren
arbeta med ett projeke dir nigra utvalda
elever kommer att stttas i att utveckla

sin teknik i den beskrivna riktningen. Vi
kommer d4 att till stor del anvinda oss av
etyder fran det tidiga 1800-talets guldalder.
Jag kommer ocksi sjilv att gradvis forsoka
dtergd till att spela genom att anpassa min
teknik pd detta sitt.

For att f3 en bild av hur utbredda skade-
problemen ir planerar jag ocksi en enkit
bland SGLS medlemmar. I denna artikel
har jag av tids- och utrymmesskal bara kunnat
ticka in en liten del av problemomradet,
exempelvis helt utelimnat de sannolike
mycket vanliga rygg- och nackbesviren.
Fortsittning foljer i senare nummer.
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David Harenstam
- mastare | ensemblespel

Hur kom musiken in i ditt liv?

— Jag vet mycket vil vad som drev mig in i
musiken som 6-ring men det 4r frigan om
man skall svara drligt p& det... men det var ju
s linge sedan, sd varfor inte? Jag vixte upp i
en vildigt problemfylld familj och musiken
och 6vandet blev ett medvetet sitt att fly vad
jag sjilv upplevde som ett stindigt pigiende
brak. Musiken blev en flykt emotionellt men
frimst rent konkret. Nir jag 6vade kunde
jag stinga om mig. P4 det sittet vixte jag
langsamt fast i musiken och har inte lyckats
komma loss sedan dess!

Var och for vem har du utbildat dig?

— Efter alla &r pA kommunala musikskolan
och gymnasiet gick jag tvi ar pi Lunnevads
folkhégskola, dir jag hade turen ate fa
Gunnar Spjuth som lirare. Vad det giller
hogskola har jag tagit en Advanced Diploma
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for professor John Mills i Wales och
Musikerlinje f6r Karsten Andersen i Norge.
Jag har ocks3 tagit lektioner for Rolf la Fleur
hir i Stockholm som kindes viktiga. Manga
mistarklasser forstds. Paul Galbraith och
John Williams var exempelvis fantastiska och
betydde mycket!

Vilka larare har paverkat dig mest och
pa vilket satt?

— Rent musikaliskt méste det ju vara John
Mills. Fér mig var han en ledstjirna, bide
fore och efter alla de aren jag studerade

for honom. Han kunde vara bade oerhort
6dmjuk och lite tvir. Odmjuk infor musiken
och traditionen men med ett kort talamod
infor vad han upplevde som ignorans eller
bristande respekt infoér densamma. Jag kan
erkinna att jag blev oerhort influerad av
honom. Det handlade alltid om ton och
frasering, aldrig om teknik. Man maéste ha

tekniken pa plats innan man spelar f6r John
Mills, annars 4r det lite bortkastat, tror jag.
Han kunde som ingen annan s fullstindigt
sjalvklart utstrdla sanningen att det inte finns
nagot i hela virlden som ir si viktigt som just
klassisk gitarr. Jag kan dn idag sitta och tinka
“vad skulle John gjort?”, som om det skulle
vara nigot absolut epicentrum for vad som dr
konstnirligt rict... vilket ju 4r lite galet!

Samtidigt s& maste jag nimna fantastiska
Gunnar Spjuth som rent konkret fick mig att
byta frin jazzen och elgitarren som var mitt
huvudinstrument och det instrument jag blev
antagen p4, till klassisk gitarr, som jag innan
dess hade haft som biinstrument. Gunnar
oppnade mina 6gon for den klassiska gitarren
och tekniken och det blev, musikaliske, ett
lice val. Det finns sa otroligt mycket bittre
musik och spannande historia i den klassiska
gitarrepertoaren, det gir inte ens att jimfora.
Jag minns dock att som tondring var det
annat jag tyckte var svirare med detta
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instrumentbyte. Man viljer ju ocks3, s att
siga, den slocknande gléden i kvinnornas
blickar nir man sena nitter pa krogen till
slut méste tillstd att man inte bara ir gitarrist
utan... eh... klassisk gitarrist. Det ér ju bara
att erkdnna att som klassisk gitarrist tycker
man sjilv att man héller pA med det mest
intressanta i virlden, medan man har den
smirtsamma insikten om att bara man salde
alla sina gitarrer och bérjade samla Star
Wars-prylar istillet s& skulle storre delen av
jordens befolkning se det som ett ryck uppét
pd den sociala stegen!

Ok, men det dr kanske lattkopta segrar
man forlorar hos det motsatta konet,
men i gengald kan man val vinna mer
atravard uppmarksamhet, hoppas jag?
Det ar val ett klokt val hos en tonaring
som, allt eftersom aren gar, kdnns
alltmer motiverat? Och du har ju kvar
elgitarren i din arsenal...

— Haha, alltsa jag hade inget val, vilket
antagligen ir den enda rimliga anledningen
till acc dgna site liv ac klassisk musik. Jag
ilskade allt med den klassiska gitarren och
dgnade under kommande 10 ar bokstavligen
all min vakna tid 4t den, 6vade 6—7 timmar
om dagen. Jag bodde ju i Cardiff just nir
Qasis, Blur och den si kallade brittpopen
tydligen var som stdrst, och jag kan nu i
efterhand tycka att det ir lite talande att jag
forst lingt efter detta lirde mig vilka dessa
band var och hur de lit. Populidrmusik var
inget som talades om och in mindre utévades
bland studenterna pa Royal Welsh College of
Music and Drama. Vilket for all del 4r helt
ritt, det krévs ett fokus. Dessutom later ju
bdda nimnda band fér jivla illa...

Det maste vara lustfyllt,
fritt och gott om plats for
improvisationer och infall.

Hur kom du ut i virlden med gitarren?

— En del gamla vinner har under dren fatt

for sig att ordna lite turnéer hir och var
utomlands. Dessutom hinder det ju att nigon
musikfestival nigonstans i virlden far for sig
att just jag borde spela hos dem. Det ena ger
sedan det andra och det blir ringar pé vattnet,
ofta blir man bjuden tillbaka, om man nu
inte varit allefor kass forstds. Sedan dr det ju
verkligen sd att som trebarnsfar har jag inte
lingre nagon lust att dka pd langa utlands-
turnéer. Om jag skall ivig ska det i varje fall
vara bra pengar, det dr det enda sittet for

mig att motivera linga utlandsturnéer infor
mina barn. Infér mig sjilv ocksé forresten!
Annars kan jag som en parentes beritta att
jag i min ungdom alltid vigrade tivlingar och
det vildigt hégljutt, eftersom jag tyckte man
reducerade viktig konst till melodifestival.
Med eftertankens kranka blekhet vill jag
dock hivda det sjilvklara, att tivlingar 4r ett
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vildigt bra sitt for den unge gitarristen att
bide gora sig ett namn och skapa kontakenit
ut i virlden.

Undervisar du sjilv nagot?

— Inget alls faktiskt. Jag hade en 40%-ig tjdnst
pa Norrtilje musikskola under tvé ir i slutet
av 1990-talet men sa upp mig ritt snabbt.
Frimst for alla de langa plane-
ringsmoten man var tvungen att
ndrvara vid, ddr alla gamla bittra
lirare stod och skrek pa varandra
om ovisentligheter, typ “nagon har
bytt ut min stol, ngon har tagit
noter utan att friga”. Drinerade
mig helt pd energi!

Du har ett etablerat samarbete med
nagra framstaende musiker som du
regelbundet aterkommer till (Nils-Erik
Sparf, Sophie Moleta, Bengt Forsberg,
Andreas Brantelid etc.) Hur balanserar man
solokarridren med dylika samarbeten?

— Det gor jag ju inte, stringt taget. De sista
tio aren har jag spelat i snitt 100 konserter per
ar. Kanske tio om 4ret ir gitarrsolo. Men det
ar sd jag vill ha det, musik 4r samspel for mig
och jag ilskar att spela med andra. Samtidigt
ir jag ju ganska noga med vilka jag spelar
kammarmusik med, det maste vara lustfyllt,
fritt och gott om plats for improvisationer
och infall. Jag har under tio dr gjort runt 150
konserter med min duo med Nisse och vi
har nog aldrig, till dags dato, satt ut ens sa
mycket som ett fortetecken i véra noter. Vi
spelar istillet for att diskutera tolkningar.
At hitta ’ett tolkningssitt’ for ett stycke och
sedan alltid halla sig till det ir doden bade

Klanger och Spar med Emma Transtromer

for musiken och interpreten, tycker jag.
Dessutom tyder det pa ett lite for stort ego...

Du komponerar ocksa musik, hur har du
kommit in pa den vagen?

— Jag tycker ofta man far forfrigningar om
sadant frin teatrar, de flesta andra musiker
har vil vett nog att siga nej, helt enkelt. Jag
har skrivit musik till ett ganska stort antal
teaterpjiser och till min egen trio, David
Hirenstam Trio. Jag dr bra pé att arrangera
och gor det snabbt, men jag dr verkligen ingen
stor kompositor, jag dr medioker nir jag 4r
som bist. Hmm, jag gor kanske inte s3 bra
reklam for mig sjilv nu?

Hur fungerar det ndr du samarbetar med
teateruppsattningar?

— Det ir ju som vilket jobb som helst egentli-
gen. Man samlas for kollationering, repar 9—s.
Alla har kul forst, efter ndgra inledande dagar
bérjar sa folk och deras asikter skava. Skddisar
grater och vill hoppa av. Som musiker sitter
man i bakgrunden och vintar genom allt
detta, bok rekommenderas. Sedan f6ljer
terapisamtal mellan olika skidespelarfalanger
och regissor, och férindringar, forindringar,
forandringar. Nér det 4r tva dagar kvar till
premiir kommer regissdren pa att det finns
anstillda musiker, sa han vicker musikerna,
som vid det hir laget gatt in i nigon sorts
dvala, och ber dem komma upp med nagot
lite fort som passar ‘men inte stor’. Sedan blir
det premiir d4 alla dricker sig fulla och dr
glada, och sé foljer recensionerna som vi alla
latsas att vi inte ldser. Direfter spelar man
samma forestillning femtio ganger till, varav
ensemblen tycker det dr kul de forsta tio, de
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“Det ar min favoritgitarr,

, , det maste den vara.

Den kostade skjortan!”

sista tio hatar alla varandra. Sedan ir det
slut, da grater skidespelare igen. Musiker
fakeurerar istillet, i regel.

Du spelar inte bara klassisk gitarr, vilka
andra instrument har du i arsenalen
och till vilken musik anvander du dem?

— Nja, det enda instrument jag 6var pa

ir klassisk gitarr, men jag gor ju en del

jobb pé exempelvis hawaiigitarr (en typ av
akustisk Lap Steel), senast nu pa Torkel
Rasmussons skiva och konserter. Oftast
rock eller visor men ocksi konstmusik. Jag
spelade hawaiigitarr med kammarensemblen
nir de spelade Olga Neuwirth, exempelvis.
Elgitarr ocksé forstas, jag ser elgitarren som
en leksak, med vilken jag kan tjana en hel del
pengar utan att behova lagga ner nigon tid
pé forberedelse.

Vilken édr din favoritgitarr just nu?

— Jag har bestillt en Gernot Wagner double
top i ceder som ska komma vilken ménad
som helst. Det dr min favoritgitarr, det maste
den vara. Den kostade skjortan!

Det later som en nastan angestladdad
férvantan! Jag hade annars trott att du
med din tidigare Australienturné hade
fallit for nagon byggare darifran? Vad
har du spelat pa tidigare?

— Det byggs fantastiska gitarrer i Australien!
Jim Redgate gér helt otroligt fina och

innovativa gitarrer exempelvis. Jag har ett
femtontal gitarrer stdende i min studio

men alla klassiska skivor jag spelat in och
konserter jag gjort sedan 1995 dr gjorda med
en gitarr byggd av Bert Kwakkel i ceder,
som jag kopte efter att John Mills turnerat
med den i ndgot ar. Jag har egentligen aldrig
spelat pd en gitarr som jag gillat battre. John
Mills ville senare kipa tillbaka den men jag
vigrade, vilket jag hade vansinnigt diligt
samvete f6r i manga dr. Men nu skall jag vil
slja den, antar jag. Om det nu gar, det syns
att den har turnerat virlden runti 18 4r om
man siger sa...

Vilka framtidsplaner har du,
projekt pa gang?

— Trion med Brantelid och Nisse turnerar
vidare och en skiva med Paganinis 7erzertos
kommer att spelas in under aret. Andreas
spelar pa en Strada som Paganini sjilv en
gang kopt in, just for att spela sina trios

och kvartetter s det kinns lite givet. Sedan
foljer en soloturné i nagra olika linder

och en soloskiva pa skivbolaget Proprius

(i den ordningen korkat nog). Jag ir ju

ocksd komphund 4t en massa folk i storsta
allminhet och Bad Liver turnerar ofértrutet
vidare. Jag och Sophie Moleta gér en turné i
Frankrike till sommaren ocksa. Lite saidana
prylar bara som exempel.

Vad kommer du att spela pa din
kommande soloturné och soloskiva, har
du nagon ny spannande repertoar pa
gang dar?

— Nytt f6r mig ir att det kommer att bli

en hel del standardrepertoar, det har jag ju
egentligen aldrig gjort tidigare. Jag spelar
Grand Ouverture av Giuliani, Grand Sonata
av Paganini och Chaconne av Bach. Sedan
har jag lite mer udda grejer. Leo Brouwers
Paisaje Cubano Con Campanas ir ju inte

s ofta spelat men ir vildigt fascinerande
minimalism. Jag spelar ocksa ett helt nytt
stycke av Staffan Storm, Lost Summers, som
ir riktigt snyggt, tycker jag. Roland Dyens
Fuoco dr vl ett sddant stycke man nistan
méste be om ursike for att spela i vissa
kretsar men jag tycker verkligen genuint
om det. Publiken blir ju ocksd alltid pa gott
humér och det ir inte att forakea.

SALJES

11-korig rendssansluta
Byggd 1964 av Walter Overmann
for Walter Gerwigs lutklass i Koln

Per-Olof Hedlund
023-33469 alt. 070-3301139
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TEXT: MIKAEL MANNBERG

Kurt Weill skapade musik till ododliga verk som Tolvskillingsoperan och
Mahagonny. Gitarren var en viktig del av klangbilden i méanga av hans

urt Weill (1900—1950) var en av
B 1900-talets mest sirpriglade
kompositorer. Hans liv utspelade sig
i en dramatisk tid, da virlden upplevde sina
tva kanske virsta krig nigonsin. Alskad och
hatad av sin samtid, bortglémd en tid men
nu lika akeuell som nigonsin. En Broadway-
mistare med rotterna i europeisk modernism.
En gigant inom europeisk, klassisk opera
och musikteater som kom att bryta med sin
europeiska musikaliska skolning for att skapa
amerikansk opera.

De flesta kiinner nog till Weill fr verk som
Tolvskillingsoperan och Staden Mahagonnys
uppgéang och fall. Nagra kanske snarare
relaterar till Speak Low eller Broadway-shower
som Lady in the Dark och One Touch of
Venus.

Faktum ér att vi har att géra med en
otroligt mangfasetterad kompositor med
stora ambitioner men ocksd med en man
med bada fétterna pa jorden och med ett
klart och jordnira syfte med sin aktuella
kompositionsstil. En kompositér som en ging
i ung alder entusiastiskt ansdkee att fa studera
for Arnold Schénberg och blev antagen men

d pengarna ¢j rickte till istillet studerade f6r
Ferrucio Busoni.

I sin ungdom och under studietiden
med Busoni komponerade han musik i
en slags neoklassisk stil, men dven musik
med ett kirvt tonsprak starkt inspirerad av
Schonberg. Weill skulle sa smaningom vilja
teatermusiken som sin bana och métte hir
stort motstidnd frin ménga samtida kom-
positdrer och kritiker. Som jude hade han
dessutom den nationalsocialistiska rorelsen
emot sig och tvingades s sminingom att
limna sitt land, forst flyke till Frankrike och
senare till USA.

Samarbetet med Brecht

I min uppsats, Kurt Weill och gitarren: En
reflektion dver anvindningen av knéppin-
strument i verk av Kurt Weill skrivna under
perioden 1927—1933 (LT'U, Institutionen for
Konst, kommunikation och lirande, 2013)
kunde jag konstatera att det var under denna
tid de flesta av de verk dir Weill anvinde
gitarren kom till. Eller rittare sagt, i den
klangbild med vilken han formade musiken

* Weill i New York ca 1946. Foto: Stone*

verk.

s var gitarr, banjo, basgitarr, mandolin och
dven Hawaii-gitarr viktiga inslag.

Hir dyker en nyckelperson upp, den tyske
dramatikern Bertolt Brecht, kind for klas-
siker som Mor Courage och hennes barn, Den
goda ménniskan i Sezuan och Galileis liv. Det
var i samarbetet med Brecht som Weill skrev
de populira verk han frimst kopplas samman
med: Tolvskillingsoperan, Happy End, Staden
Mahagonnys uppging och fall och Die Sieben
Todsiinden. Men dven andra misterverk som
Der Lindberghflug, Das Berliner Requiem,
Der Jasager, Royal Palace, Die Burgschaft och
Der Silbersee (Silversjon) tillkom under denna
period.

Endast i de verk som ir skapade i samar-
betet med Brecht anvindes instrument som
gitarr och banjo. Brecht spelade sjilv gitarr
och brukade gora enkla ackompanjemang
till sina egna dikeer. Enligt samrtida killor
var hans gitarrspel "enkelt och effektive”. Det
finns killor som siger att Brecht visade upp
sma latidéer for Weill, ackompanjerad av sin
gitarr, varpa Weill oftast ska ha svarat med ett
tillgjort leende fér att i nista stund glémma
bort det hela. Hetsigast ir kanske diskussionen
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”Tolvskillingsbandet”, Lewis Ruth Band*

kring hur dessa sma “tips” frin Brecht
paverkade skapandet av Tolvskillingsoperan.
Tolvskillingsoperan var ett framhastat verk.
Nir Brecht tackade ja till den bestillare som
onskade ett nytt verk hade han knappt bérjat
fundera p4 handlingen. Tiggaroperan av Gay
och Pepusch hade fatt ett rejilt uppsving
vid sitt 200-arsjubiléum och den bearbetades
till denna nytolkning. Texter stals friskt
fran bland annat Kipling. Sdngnummer och
skddespelare togs bort och byttes ut i sista
stund. Mackie Kniven skrevs pd en natt i ett
forsok av Brechr att forhindra ett odnskat
klidval av huvudrollsinnehavaren som fick
framf6ra singen mot l6fte att byta klider.
Verket i sin helhet formades pé ett finurligt
sitt och inte minst musiknumren stack ut
som nyskapande och originella. Omformad
barockmusik med fugala teman och langa
vackra linjer spelades av en jazzensemble
(banjon blev en "fattigmanscembalo”).
Musiken modulerar dit érat inte foljer
med och hindrar lyssnaren fran att fingas
in. Traditionella former f6ljs och foljs inte
och parodieras. Kort sagt, det finns en
slags felkomponering” och det dr Weills
sitt att fora 6ver Brechts arbete med
”Verfremdungs™-effekter (att spela sa att
publiken inte identifierar sig med rollkarak-
tirerna) till musiken.

Tolvskillingsklangen

At Tolvskillingsoperan som var ett provoka-
tive verk blev en sa stor succé hade varken
Weill, Brecht eller ndgon annan férvintat
sig. I efterhand har ménga stillt frigan
hur detta verk kunde tilltala s manga nir
det inte var avsikten. Vid uruppférandet
sdg verket ut att gd mot ett flasko. Det var
problem med vevorgeln, och sénger som
Mackie Kniven och Sjorivar-Jennys visa gick
obemirkta forbi. Men nir Kanonsingen tog
vid héjdes stimningen i publiken som si
sméningom blev lyrisk. Vad som sedan f6ljde
kan vil kallas nigot av en tolvskillingshysteri
i Europa.

Det ackompanjerande bandet Lewis
Ruth Band blev kinda och bytte namn
till Die Dreigroschenband men dven den

karakteristiska tolvskillingsklangen” blev
vilkind. Weill ndmner sjilv i ett av sina brev
att verket med sin klangbild uppvisar ett bra
exempel pé god orkestrering skapad med
smd resurser. Han har 4ven skickat brev dir
han anser det vara farligt att gora andringar
i klangbilden. "Tolvskillingsklangen” var
allesa viktig for honom, dven om han i vissa
stunder klagade pa den och satte andra av
sina verk fére denna “simpla” musik. Kanske
berodde det delvis pa det brak som uppstod
mellan honom och Brecht.

Gitarrstimman i Tolvskillingsoperan
ir effektivt skriven och bestar mest av
enkla arpeggiorérelser (Pollys Lied), stora
langsamma ackord (Ballade von der Sexuellen
Horigkeit), enkelt vixelspel mellan bas och
ackord (Zweites Dreigroschenfinale) och
stundvis dven ett rytmiske rorligt kompspel.
Ackorden ir spelbara med hjilp av en
del nodldsningar. S3 dr inte ir fallet med
banjostimman. I den férminskade sviten
Kleine Dreigroschenmusik som kom féljande
4r dr bida stimmorna forbittrade och mer
spelbara. Banjostimman till Mackie Kniven,
som tidigare inneholl ett ganska avancerat
fingerspel, ir forenklad till ett rytmiske
ackordackompanjemang. Men banjostimman
ir fortfarande betydligt mindre idiomatiske
vilanpassad 4n gitarrstimman. Hawaii-
gitarren som var ett karakteristiskt melodi-
instrument i originalverket (Zubidlterballade,
Kanonsdngen) ir borttagen i sviten.

Mindre kdnda verk fran
samma tid

Weill anvinde gitarr, banjo och Hawaii-
gitarr for forsta gangen i Tolvskillingsoperan.
Kanske 4r dessa instrument 4n mer fram-
tridande i uppfoljaren Happy End (1929).

Jag kopplar sjilv alltid ihop Surabaya Johnny
med det karakeeristiska gitarrkompet i versen
och Hawaii-gitarren i refringen. Librettot
till Happy End hastades fram av Brechts
sekreterare Elisabeth Hauptmann efter en
forfrigan om en uppf6ljare till Zolvskillings-
operan. Man hittade pa forfattaren Dorothy
Lane som tillskrevs manuset. Uppsittningen

*Courtesy of the Weill-Lenya Research Center, Kurt Weill Foundation for Music, New York
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av verket blev ett misslyckande men singerna
var mycket populira och hyllades av bide
publik och kritiker. Das Lied vom Brannt-
weinhandler avslutas med en arpeggio-rorelse
pa gitarr som dr mer avancerad 4n vad Weill
tidigare skrivit for instrumentet och den ir
fulle spelbar.

Weill har sjilv nimnt att mindre kinda
verk frin denna tid faller honom bittre i
smaken dn Tolvskillingsoperan, verk med
en betydligt mer avskalad klangbild med
en sittning som passade bra for radio-
sindningar. Das Berliner Requiem var en
radiokantat med kirvare harmonik. Antalet
kndppinstrument ir nedminskat: gitarr och
banjo i Das Berliner Requiem och banjo i Der
Lindberghflug. Efter Happy End skrev han
ett brev till sin forliggare Universal Editions
didr han pdpekade att han hade fitt manga
efterhdrmare och beundrare, men att han
sjilv hade utvecklats forbi sin nuvarande stil
och var pa vig mot ett mer komplext mil.
Det skulle bli Staden Mahagonnys uppgang
och fall

Mahagonny

Mahagonny ir ett langt steg framd frain
Weills tidigare verk. Musiken omsluter

sig kring en text betydligt tyngre dn

den i Tolvskillingsoperan och Happy End
och verfremdungseffekterna ir starkare.
Handlingen utspelar sig i Amerika dir

tre skurkar som flyr undan polisen

grundar en “spindelnitsstad” for att finga
in férbipasserande guldgrivare, lockandes
med kvinnor och billig whisky. Banjon
sticker ut och vicker uppmarksamhet
redan i ouvertyren, di den med sitt enkla
ackompanjemang bidrar till den dekadenta
stimning som musiken levererar. Detta
rytmiska ackordspel 4r banjons roll i
Mahagonny och ir ett mycket utbrett element
i verket. Basgitarrstimman ir i stort skriven
i enkla arpeggio-rorelser. Limpligt nog
ackompanjerar den nagra av operans mest
lagmilda nummer med kér eller saxofon (ich
habe gelernt.. , Ob wunderbare Losung), pa

En ung Brecht spelar gitarr. Foto: Friedrich
Fohrer, Akademie der Kiinste, Berlin,
Bertolt-Brecht-Archiv FA or/o18
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Weill i Dresden 1926*

samma sitt som tidigare i Pollys Lied och Das
Lied vom Branntweinhandler dir gitarren
ackompanjerar sing och lite blas.

D4 en kringresande virtuos banjospelare
som anlitades for att ackompanjera
Mahagonny tog nigra ackord, s ska Weill ha
utbrustit "bravo!” och papekat att alla andra
ansag att stycket inte borde vara skrivet f6r
banjo, utan for gitarr! Kan hans forméiga att
skriva mer spelbart for gitarr @n banjo tyda
pa att han hade en pétaglig kunskap om
gitarren?

Brytningen med Brecht

Vid tiden for Mahagonnys premiir var
stimningen mycket tryckt mellan Weill och
Brecht. De hade glidit isir bide vad gillde
synen pa konst, politik och syftet med
“Verfremdung”. Weill hade ett konstnirlige
syfte och Brecht ett mer politiskt. Det politiska
laget &r 1930 var oroligt och uruppforandet
avbréts av politiska demonstrationer,
och foljande uppforanden gjordes under
polisbevakning. Redan nir féregingaren
Mahagonny Songspiel sattes upp ar 1927 hade
Brecht forberett sig for demonstrationer
genom att utrusta singarna med visselpipor.
Brecht och Weill gick nu skilda vigar.
Weill samarbetade med Caspar Neher och
Georg Kaiser och gjorde sina kanske tyngsta

och mest underskattade verk, operorna Die hinta viear in i k. Fé én vad man forst kan. tro. I?et verkar som fler slﬁpger bilden av Anmilan
Burgschaft och Der Silbersee. Han kinde 11(“3 Vagali Int e& HYt(t\St((/n?lslpra - Forutom Johnny Johnson och USA tolvskillingskompositoren” och uppticker hans mindre vilkinda

sig samtidigt sirad av Brecht, bland annat f’o ono'?ll 18 1p rbo T{m vellsp eﬁgar var y verk som han sjilv ofta visade stérre uppskattning for. For mig )

genom dennes samarbete med Hanns dsta till tyska banker) si mdtee han et stdrre  Fgrgea verket i USA, Johnny Johnson som gitarrist har Weills musik paverkat mina arrangemang Hégskolekurser:
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Eisler, en kompositér : i
som Weill sig upp till.

Weill métte dven avsky fran Arnold
Schonberg, som tidigare hade sett stor talang
i denna unga, atonala kompositor men som
forkastade hans verk nir Tolvskillingsoperan
blev en framgang. Med allt detta upplevda
tryck frin konkurrenterna (Weill sig
konkurrenter i de flesta kompositdrer), sd ir
det liite act forstd ace Weill ville utveckla sice
skapande och sin klangbild «ill ett eget unike
uttryck. Och det dr en mycket annorlunda
och bredare klangbild fri frin gitarr, banjo
och liknande instrument som vi méter i
dessa tva operor.

I exil i Paris

Weills verk motte stark kritik frin den
nationalsocialistiska rérelse som var pd vig
att ta makeen i Tyskland. Att siitta upp ett
verk som Die Burgschaft kunde innebira
svara konsekvenser och det var vanligt

att teaterdirektdrer mutades eller hotades.
Uppskattningen av Weill 6vergick till
forakt i det Tyskland ddr han vixt upp och
utbildats. Man ritade nidbilder av honom
och klassade hans musik som dekadent och
degenererande. Der Silbersee skulle bli det
sista stora verk av Weill som sattes upp i
Tyskland innan exilen. Ar 1933 pabérjade
Weill sin flyke frin Berlin till Paris.

Tiden som féljer fortjanar mer uppmirk-
samhet dn vad den oftast fir d den 6ver-
speglas av succéiren med Tolvskillingsoperan
och Mahagonny. Under dren 1933—37 skapades
musik av en mycket 6dmjuk och vinlig
person som hade svért att inse hur grymt
han kunde bli behandlad av minniskor frén
sitt eget land. Av detta skil valde han att
bryta med sin tidigare bana och forsokee

motstind frin minniskor omkring sig.

Under ett uppforande av Weill-
sanger i Paris hordes Florent Schmitt

och nagra andra kompositérer ropa

”Vive Hitler” genom lokalen. Weill
motte ett stdrre motstind frin publiken
dven i England och USA nir han
forsdkte uppfora sin musik. Han fick hjilp
fran vinner som bl. a. George Antheil, Jean
Cocteau, Maurice Abravanel och Arthur
Honegger for att kunna 6verleva och att
ateruppritta sitt rykte. Men det var svira
tider, och hans omviirld var inte 6ppen for
det han forsokte formedla.

Musiken han skapade under denna tid,
och som sorgligt nog férbisdgs, ir bland det
bista han har gjort. Weills andra symfoni
ir fylld med ett enormt djup, en oerhért
expressiv sorgesing 6ver ett politiskt kaos
och personlig utsatthet. Den ir dven ndgot
s ovanligt som ett helt instrumentalt verk
av Weill. Under denna period finner man
ocksa verk som den komiska operetten Der
Kubhandel, operetten Marie Galante (med en
instrumentalversion av en av Weills storsta
*hits’, Youkali) och 7he Eternal Road — ett
storslaget samarbetsprojekt med Frans
Werfel. Alla med ett mycket enkelt rytmiske
gitarr/banjo- ackompanjemang.

Men frimst av alle mirks kanske Weills
och Brechs sista stora samarbetsverk: en
ballet chanté (balett med sing) med
koreografi av George Balanchine, Die Sieben
Todsiinden (1933). Efter ett ndra tre dr lingt
uppehill utan att ha komponerat musik med
gitarr och banjo sd spelar de tvé instrumen-
ten hir aterigen en stor roll. Gitarrstimman
fran verkets fjirde del, Frosseri, ir den mest
avancerade som Weill har skrivit fr detta
instrument. En intressant detalj 4r att gitarr-
stimman ir betydligt mindre idiomatiskt
vilanpassad dn de som Weill skrivit tidigare.
Hade han kanske tidigare négon som hjilpte
honom att korrigera gitarrstimmorna?

(1936), dr en sillsam skapelse och en klar
mittpunkt mellan de verk Weill skrev i
Europa och de Broadway-musikaler som
skulle komma. Librettot skrevs av Paul
Green och baserades pa Den tappre soldaten

Branntweinbhandler,
ouvertyren till Johnny
Johnson.

Banjokompet i
stycket som foljer
ouvertyren ir vilt och
rytmiske vikeigt,
in mer 4n i tidigare
Weill-verk. Gitarrstim-
man dr omvixlande
med ackordspel och
arpeggio-rorelser som
piminner om de i
tidigare verk. Den
parodiska Cowboy
Song, the Rio Grande
sticker ut med sitt karakeeristiska gitarrkomp som stir i fokus for
singens uppbyggnad. Titelmelodin innehéller ett tremolosolo
i banjostimman, kanske inspirerat av Gershwins 7 goz plenty of
nuttin’ (Weill var god vin med broderna Gershwin och deltog i
repetitionerna av Porgy and Bess).

Johnny Johnson ir enligt min mening ndgot av en amerikansk
Tolvskillingsopera, och Weill spelade sjilv upp sdnger frin just
detta verk for rollbesittningen i det nya verket. Kanske ett forsok
att aterupprepa succén i Europa genom att kl in tolvskillings-
klangen i en sittning som passade bittre for den amerikanska
scenen. Hur det 4n ligger till s3 4r det ett fascinerande verk, inte
minst for den som sjilv ir gitarrist. Vid den hir tiden hade han
komponerat f6r gitarr och banjo i tta ar och kinde sig nog ganska
bekvim med att skriva for dessa instrument. Men efter detta
orkestermissigt avskalade verk sd minskade Weill anvindningen
av gitarr och banjo drastiskt. De spelar en viss roll i musikalen
Knickerbocker Holiday (1938), inte minst i September Song, men
under perioden 1940—s0 ir de nirmast obefintliga.

Denna period ir fylld med Broadway-musikaler med en
betydligt storre orkester, men da ekonomin tillit, lite mer
experimentella vetk som 7he Firebrand of Florence (Gershwin/
Weill, 1945, innehéller gitarr) och det som Weill sjilv kallade
for amerikansk opera, Streer Scene (1947), ett verk som han var
mycket stolt dver. Lost in the Stars var det sista stora verk som han
komponerade innan sin d6d och det ir ett mycket vélskrivet, djupt
kinslosamt verk.

Weill i Salzburg ca 1935*

Musiken lever

Weills musik lever och har nog satt sina spar i fler sammanhang

och kompositioner. Men jag paverkas dven i gitarrspelet genom
att studera uppforandepraxis, soka en slags virtuositet genom
arrangemang fér mindre siteningar och i att ackompanjera storre
ensembler.

Det finns manga olika tolkningar av Weill, och jag vill sjilv,
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r. 92 IUHi\LTERBnLLlDF— === = was som innehaller parodiska nummer som for ndra hans original som majligt. Det ir givande att arbeta med Anmiilan och mer information
i derany - Machenih! : tankarna till Sjgrivar-Jenny eller Auf nach musik av en kompositér som si tidigt gav gitarr och banjo en stor

Mahagonny, och singer som pdminner om
musikalnummer som My ship och Stranger

here Myself-

plats i sin orkestrering. Utformningen av stimmorna ir kanske
inte den mest avancerade men de ir kreativt utformade med
en balans dir de fyller en lika viktig funktion som vilket annat
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TEXT: ROLF NILSEN

en 11 oktober 2013 avled Helsingborgs
D store gitarrmaestro Torvald Nilsson

efter en tids sjukdom. Jag fick
chansen att nigra manader dessforinnan
gora en intervju med Torvald i hans hem i
Helsingborg. Tyvirr kom andra dtaganden
emellan och mitt firdigstillande av
intervjutexten fick skjutas framat i tiden,
vilket medforde att Torvald aldrig kom att fa
chansen att lisa intervjun innan sin bortging.
Jag hoppas att jag hir inda kan férmedla
hans historia pa ett korreke sitt.

Jag triffade Torvald Nilsson en varm
sommardag i augusti i hans gitarrdominerade
hem i Helsingborg. Métet féranleddes bl. a.
av att ryktet spridits i gitarrkretsar i Skdne
om hur Torvald efter en tids sjukdom och
ofdrmdga att spela gitarr hade hittat en annat
stt att omge sig med sin ilskade gitarrmusik.
Vi fikade och pratade om hans karriir och
om hur han drabbades av en sjukdom for
ndgra ir sedan som stoppade hans spelande.

—Jo, jag blev sjuk for nagra ar sedan, fick
njursvikt och det drabbade alla organen,
jag lag helt utslagen, i koma pa sjukhuset.
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Likaren diskuterade med mina anhériga om
de skulle avsluta dialysen ocksd. Men sedan
nista dag sa slog jag upp mina 6gon och
krisen var &ver. Men efter det var jag forlamad
i tvd ar i hela hogersidan. D3 silde jag mina
fina gitarrer.

Du kunde skiljas fran dem? Sa lakaren
att du inte hade nagon chans...?

— Nej, men de sa att chanserna var minimala.
Och jag sig det sjilv sd ocksa. Jag hade bland
annat en Paulino Bernabé och en altgitarr av
Bolin som jag sélde. Det kidndes ritt, det var

som att jag stingde ett kapitel i mitt liv.

Det kanske hade varit virre att ha
gitarrerna kvar men inte kunna
spela pa dem?

—Ja, det tyckte jag sjilv i alla fall. Sedan gick
ett ir och jag kunde bérja ga med kryckor
och sedan en dag satt jag och tittade pa

tv och fingrarna pd hégerhanden bérjade

rora sig som ndr jag tidigare spelade gitarr.
Muskelminnet fanns kvar pa négot sict. S& dd

Jazzgitarrist i Kettils band

skaffade jag en gitarr igen, en Yamaha som jag
forsoker spela pd. Men jag ir fortfarande pa
det stadiet att jag ibland trycker pa en string
och spelar pd en annan.

Koordinationen mellan hinderna ar inte
riktigt pa plats da?

— Oh nej, och det drgjer nog. Jag var ifrin
gitarren helt i tre &r. Det var dd jag bérjade
klistra. Det borjade med kéket. Jag hade
trotenat pd mina gamla koksluckor och fick
for mig att sitta upp noter av Fernando

Sor och satt och tittade pa dem. Och sen
tyckte jag att det behovdes lite firg, sd jag
letade bland mina noter och satte upp nigra
firgglada omslag. Och sedan letade jag bland

alla mina gamla foton.

Hade du gatt i pension nér du blev sjuk?

—Ja, jag gick i pension tva &r i forvdg, Jag ir
67 nu s det var nir jag var 63 som jag gick
i pension. D4 jobbade jag pa folkhogskolan
Sundsgirden soder om Helsingborg dir jag
hade jobbat sedan -74. Jag hade ju ocksi
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I klassisk position

huvudldrartjinsten pi kommunala musiksko-
lan i Helsingborg. Jag jobbade tidigare ocksi
pa musikhdgskolan i Malmé, men fick g& ner
i tid dédr nir jag bérjade jobba i Helsingborg.

Vi var ett ging som gick pi musikhégsko-
lan samtidigt, det var Wally Wilhelmsson,
Bérje Sandqpyist, Claes Ottelid, Christer
Karlberg, Gunnar Spjuth och Bengt Edkvist.
Vi gick alla for Per-Olof Johnson och hade
undervisning en dag i veckan da vi alla satt
och lyssnade pd alla och gav och fick kritik
fran alla hall.

Hur bérjade det hela med gitarren for
dig, ar du uppvaxt i Helsingborg?

—Ja, jag dr uppvixt hir dills jag var 15, da
slingde dom ut mig frén skolan. Jag stack till
Stockholm och bérjade spela i en jazzkvintett
med Kettil Ohlsson, en barytonsaxofonist
fran Gotland. Men ett r innan dess si
turnerade jag med Riksteatern med en
musical. Det var mitt forsta musikerjobb. D
spelade jag pa en Gibson Ls:a. Det var 1960,
tror jag.

Vilken typ av musik spelade ni i Kettils
band?

— Jag skulle vilja kalla det for dansant jazz.
Jag spelade i Kettils band i sex ar, Janne Loffe

Sedan har jag faktiskt
ocksa spelat for paven
en gang i Rom.

Carlsson var med i bandet ett tag. Vi ldt bra
och fick bra med jobb men det blev aldrig

ndgon inspelning.

Nér borjade du spela klassiskt, var det
medan du var uppe i Stockholm?

—Jo, jag ville borja spela klassiskt, jag tyckte
det ldt hiftigt och slog i telefonkatalogen
efter gitarrpedagoger och det fanns tva dd
att vilja pa i Stockholm, Sanchez Jordan
och Svea Hammarberg. Det var ingen som
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svarade hos Sanchez Jordan si det blev si att
jag borjade gi for Svea och det gjorde jag i ett
och ett halvt ar. Sedan blev jag 1967 tvungen
att limna Stockholm fér att géra lumpen pé
Fro hir nere i Skine. Svea skickade med mig
ett introduktionsbrev till Per-Olof Johnson
som d& arbetade p4 konservatoriet i Malmé.
Svea hade ocksa hjilpt mig att fa tag pa en
Bolin-gitarr. Fér henne spelade jag mycket
Sor, Giuliani, Carcassi och Carulli. Sveas
arpeggio var otroligt, jag har aldrig hért
ndgot liknande!

Jag bad Per-Olof om ett omdéme om mina
forutsiteningar att soka till den nystartade
gitarristutbildningen. Jag frigade honom
ocksd om han kunde rekommendera en
gitarrldrare till mig innan jag skulle starta
utbildningen. Jag kinde till Gunnar Hansson
och frigade Per-Olof om han trodde det
skulle bli bra, men fick svaret att det inte pas-
sade bra just d4 eftersom Gunnar just skulle
avsluta sin utbildning och hade mycket att
gora med detta. S4 det blev istillet Jan-Inge
Wijk som undervisade mig.

Gick han ocksa for Per-Olof Johnson?

— Ja, och sedan blev han assistent at honom i
Képenhamn.

Men nir jag borjade for Jan-Inge var min
vinsterhand mer flyhint dn de klassiska
gitarristernas, jag kunde “konstra” hur som

helst.

Men du hade kanske en del att jobba
ifatt med hégerhanden?

— Dir ja! Dir fixade jag ingenting! Efter ett
tag borjade jag for Gunnar Hansson dnda
och han ség ju att jag hade en obalans i min
teknik sd han hjilpte mig att jobba med den.
Och det blev en vinskap som varade hela
livet.

Nér boérjade du utbildningen for Per-Olof
Johnson?

— Jag tror det var 1968. Och examen tog jag

1971. Sedan bérjade jag jobba i Helsingborg

1971 och pa Sundsgirden 1973. Och lingre

fram i tiden blev det ocksd av att jag jobbade
en del pa musikhdgskolan i Malma.

Du har spelat konserter, inte bara i
Sverige, utan dven i utlandet ?

—Ja, jag var bland annat och spelade i
Reykjavik pa Jordens hus och undervi-
sade p4 konservatoriet dir. Sedan ville de
att jag skulle komma tillbaka s4 jag var
dir sex ar i f6ljd och gav masterclass. Da fick
jag ocksd kontakt med den islindske gitar-
risten Simon Ivarsson dir och vi turnerade
sedan tillsammans som duo bade pé Island
och i Sverige. Sedan har jag faktiskt ocksa
spelat for piven en gang i Rom, det finns ett
foto frin det tillfillet pa viggen i hallen.

Jag har forstatt att manga av dina elever
i Helsingborg lyckades sa bra att de
kunde komma in pa musikhdgskolan
ocksa, eller hur?

—Jo, det stimmer. Till en bérjan si antogs
det en gitarrist drligen pi musikldrarutbild-
ningen, och av de sex forsta som antogs var
fem mina elever. Sen blev det ju ménga fler
under drens ging forstis.

Vilka d&r de mest namnkunniga av dina
elever?

— Tja, négra av dem dr Maria Camitz,
Magnus Grénlund, Joakim Holm som bott

i Danmark i manga 4r, Robert Karlsson och
Klaus Wunsch. Men det 4r ju manga, manga
fler ocksd. En del av dem sitter pa viggen...

Ja, jag maste fa titta lite narmare pa
dina "tapeter” innan jag gar!

—Jo, det ir klart. Vi gér en runda och ser oss
omkring.

Torvald visade mig runt i ligenheten
ddr han tapetserat i stort sett all viggyta
med noter och bilder pa gitarrister. Det var
ménga spinnande bilder fran ett langt liv
som gitarrist. Man kan forsté att Torvald i
situationen nir han inte lingre kunde spela
gitarr behévde ndgot sitt att hilla kontakten
med sitt tidigare musikerliv. Manga bilder bar
dedikationer till Torvald frin gitarristkolleger
av hogsta klass. P4 s vis levde Torvald
verkligen nira musiken dven under sina sista ar.

Tyvirr finns Torvald Nilssons gitarrspel
inte forevigat pa nigon skivinspelning, men
hans gitarrarrangemang finns utgivna i en
serie med titeln "Chitarra” pd Gehrmans
forlag. Jag har sett a&tminstone 7 hiften
utgivna i serien genom 4ren, de ir troligen
slutsalda pd forlaget men kan finnas att lana

pa bibliotek.

”Hiir ser du ett foto niir jag spelade for paven.”
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"SOY FLAMENCO

Tomatito
Soy flamenco
Universal Music 0028948102709

Tomatitos senaste soloskiva har vunnit 2013 drs Grammy for bista
flamencoskiva. Det som str ut mest pé skivan ir tv4 spir dir flamen-
cogitarristens forra samarbetspartner, singaren Camarén de la Isla
medverkar. Camarén dog 1992, s det ir frigan om manipulation av
gamla singinspelningar som satts ssamman med Tomatitos nya gitarr-
inspelningar. Camarén har sidan legendstatus i flamencovirlden att
detta gor en stor skillnad, tomrummet har aldrig fyllts efter singarens
bortging. Dirfor reser sig haret pi armen nir spiren med Camardns
sang kommer, det 4r som en rost frén andra sidan graven!

Men skivan ir intressant dven i 6vrigt, en hyllning till den nyligen
bortgangne gitarristkollegan Moraito och ett par spir dir Tomatitos
intresse for fusionen mellan flamenco och jazz pdminner sig dr det som
stannar kvar forutom Camaréns sing. Tomatitos spel dr som alltid
lysande utan att helt dominera, han har alltid varit en 6dmjuk musiker
— troligen ettarv han fitt efter att som ung gitarrist ha engagerats som
Camardns ackompanjatér dd han smittades av singarens prestigeldshet.

ROLF NILSEN

"Nir den legendariske flamencosingaren Camardn de la Isla limnade
Jordeliver vilkomnades han av vir herre som trodde att han intligen
skulle f& hora honom sjunga. Men Camardn svarade att han mdste
vinta pd Tomatito.”

Liist i El Pais, av Eva Noreé
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Julian Bream

Classical Guitar Anthology, The Complete
RCA Album Collection
Sony 2013

Den uppmirksamme ldsaren av Gitarr och Luta har sett att forra ret
var ett jubileumsar f6r John Dowland, Benjamin Britten och Julian
Bream. Den senare fyllde 80 4r och hans skivbolag RCA (numer upp-
kopt av Sony) firade detta genom att utge en speciell samling med alla
hans 40 CD som finns i deras katalog. Forutom att paketera samlingen
ien vacker gron ldda och sammanstilla en bok med fyllig information
s lit man dven 2 DVD medfélja med ndgra BBC-inspelningar av bade
konserter och dokumentir inspelning hemma hos Bream. Samlingen
siljs for ett mer dn acceptabelt pris (ca 9oo SEK inkl leverans frin
internetaffir) och kan sdgas vara en mer dn generos hyllning till en
av 1900-talets viktigaste gitarrister. Men det ir egentligen fel att sitta
titeln Classical Guitar Anthology pa samlingen eftersom Bream pd 15
av de 40 CD-skivorna spelar luta. Om man, som jag, redan dger halva
bestandet sd ir det anda spannande att fi komplettera samlingen och
fa en nistan helhetsbild av Breams karriir. Jag siger nistan eftersom
Bream gjort ndgra skivinspelningar utanfér samlingen, bl. a. pA EMI
under 9o-talet.

Jag kan inte minnas att ndgon annan klassisk gitarrist tidigare hyllats
av sitt skivbolag pa ett sddant fornidmligt vis och dirfor kinns det
angeliget att omnimna utgivningen i Gitarr & Luta. Fér de ungdomar
som missat Breams karridr under de aktiva dren ir det naturligtvis
ocksa ett lysande tillfille att for en billig penning skaffa sig massor av
forstklassiga gitarr- och lutinspelningar.

ROLF NILSEN
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Heike Matthiesen

Serenade
CSMY1312-C30

Den tyska gitarristen Heike Matthiesen har slippt sin fjirde CD med
titeln Serenade dir hon spelar musik frén 1800-talet. De flesta av spiren
ir fantasier och variationer 6ver ditidens populira operamelodier. Under
denna period, innan kompositorer bérjade komponera direkt for gitarren,
var det ju vanligt att konserterande gitarrister spelade de melodier som
den musikintresserade allménheten kinde igen.

Det ir en sidan repertoar som Matthiesen dteruppvicker pa denna CD.
Hir far vi hora bl. a. sex stycken av Johann Kaspar Mertz som inspirerats
av Mozart och Schubert. Aven Tarrega skrev gitarrstycken inspirerad
av tidens stora kompositérer, hir har Matthiesen tagit med tre stycken
med motiv frin Beethoven, Schubert och Chopin. Simon Molitor och
Rudolph Kreutzer ir bida férknippade med Wiens gitarrtradition och 4r
representerade med var sitt stycke. Den polske gitarristen Jan Nepomucem
de Bobrowicz lir ha ackompanjerat Jenny Lind vid framtridanden. Han
ir representerad med en variation ver en duett ur Mozarts Don Juan och
detta stycke blir skivans tuffaste tekniska nummer.

Vi far silunda héra Matthiesens gitarr sjunga opera-arior och det kan
vara en nog si svir utmaning for instrumentet nir publiken 4r vilbekant
med melodierna och dess vanliga instrumentering. Heike Matthiesen antar
dock utmaningen med ett stort mod och spelar med en stark och klar ton
och lyckas aterge mycket av musikens dramatiska dynamik.

ROLF NILSEN

Jag stodjer

Svenska Gitarr och Luta Sallskapet

&

Svenskt Gitarrliv

Luthier Lars Jénsson
Bygger och Reparerar Knéappinstrument
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Lod

Freve Guitar Duo
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Frevo Guitar Duo:
Lod
EUCD 77

Frevo Guitar Duos tredje CD ir i sin helhet tillignad ny norsk musik som
ir bestilld och komponerad speciellt f6r duon. Duon bestar av de tva norska
gitarristerna P4l Granum och Andreas Karlsen som samarbetat som duo i
15 dr och den aktuella skivan 4r deras andra inspelning. Kompositorerna
som antog gitarrduons utmaning ir Jon Oivind Ness, Jan Martin Smérdal,
Rob Waring, Rune Boutroue Bekkhus och Jan Erik Mikalsen. De nya
kompositionerna himtar inspiration fran sé vitt skilda omréden som
balinesisk gamelanmusik, kvartstonsmusik, jazz och folkmusik.

Jon Oivind Ness Lo har givit namn it skivan och ir ett mycket sireget
verk. Hir har gitarrernas stimning anvints for att skapa en mérk (ned-
stimd) och disharmonisk (varannan string pd bada gitarrerna har scimts
en kvartston ned) atmosfir. Jan Martin Smérdals Snip-pess ir ett stycke
som anvinder sig av tekniker som tvihands-tapping, snaredrum-rolls m.m.
Dessa infall hamnar ovanpa ett upprepat évertonsarpeggio.

Rob Warings Frekote Vokdn ir inspirerad av gamelanmusik och dven
hir har gitarrernas stimning forskjutits. De tvd gitarrstimmorna flitar ett
intrikat rytmiskt ménster. Rune Boutroue Bekkhus Solfeggietto baseras
pa en stigande kromatisk skala. Den ena gitarren héller hir en jimn
rytm medan den andra forhéller sig rytmiske fri — rollerna vixlar mellan
gitarrerna under styckets ging innan de forenas i avslutningen.

Jan Erik Mikalsens Troubadour Stories IT ir skriven i tre delar och dven
hir forekommer mikrotonal stimning hos den ena gitarren. I de tv4 forsta
delarna ir gitarrerna dven en aning osynkade med varandra sd att de sillan
hamnar pa samma takeslag.

Denna experimenterande gitarrmusik ifrégasitter det mesta i den
traditionella gitarrmusikens strukturer. Frevo Guitar Duo har utvecklats
fran att ha spelat traditionell gitarrepertoar i egna arrangemang f6r duo
till att efterfriga moderna kompositioner for gitarrduo. Jag tror att de
hirmed har hittat sin repertoarnisch.

ROLF NILSEN
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Duo Oldrup/Lauridsen
Eyktime
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New expressions for recorder & guitar

Duo Oldrup/Lauridsen
Eyktime

Det forsta som slar en med Duo Oldrup/Lauridsens debut-CD ir det
bisarrt fula skivomslaget forestillande en dggklocka i gulvitt, formad
som just ett dgg till en beige bakgrund. Om man inte kidnner att man
sett sig mitt pa den pryder den for sikerhets skull dven hela baksidan av
skivans omslag, vilket far till f5ljd att jag genom hela férsta stycket sitter
och sméagarvar, vinder fram och tillbaka pd skivan och noterar saker
som en tillagd skugga bakom "dgget’ och hur den hemska firgen foljer
genom hela texthiftet.

Jag skakar pa huvudet i missmod och funderar pi om Eyktime betyder
iggtid” och vad DET i sidana fall betyder? Detta 4r nu inte helt fel
for det forsta stycket pé skivan, Petite Suite, ir synnerligen lekfullt och
humoristiskt och forstordes inte det minsta av mitt humér men jag ir
inte helt siker pé att det 4r s& duon har tinkt? Men samtidigt, detta ir
ju ganska kul och vad skall vi egentligen med dnnu ett skivomslag med
en photoshopad artistbild till?

Det andra som slir emot mig ir den fina, nyanserade ljudbilden. Jag vet
inte om det ir en tillfillighet men detta ir den tredje skivan pa mycket
kort tid som jag fitt skickad till mig dir Leif Hesselberg stir for ljudet.
Alla dessa tre skivor har ett fantastiskt fint [jud med en detaljrikedom och
tydlighet som verkligen férhojer och det kinns som att denne Hesselberg
har hictat nagot vildigt bra i sin studio i Képenhamn.

Peter Oldrup ir en ung gitarrist som fortfarande studerar vid Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium, det 4r dock ett vackert och
moget spel vi fir och samspelet med Christina Lauridsen 4r bitvis
underbart fint. Det ir ocks roligt att f& en skiva med s& ménga nya
stycken. Férutom nyssnimnda Petite Suite av Ole Buck far vi vackra
9’av duons studickamrat Christos Farmakis som klingar fritt och later
vildigt improviserat. Vagn Holmboe fir vil i sammanhanget riknas som
kindisen och hans Canto e Danza skrivet 1992 ir inspirerat av sydeuropeisk
folkmusik och ir skivans mest tonala och littlyssnade verk.

S& kommer da just stycket Eyktime (vars titel dr en sorts hilsning till
Jacob van Eyck och har inget med 4gg att gora verhuvudtaget) och 4r
vil pd manga sitt det substansfulla stycke som skivan bygger upp till med
ett modernt tonsprék men med inslag av medeltida klanger och en stor
portion lekfullhet, dessutom med en hirligt galen och virtuos blockflsjt.
Kompositéren Hermann Rechberger har jag i rlighetens namn aldrig
hért talas om, men nir jag soker pa nitet hittar jag bara saker om Bob
Dylan vilket ju tyder pa att kompositdren dven i évrigt har god smak.

Detta 4r en ambitios och bra skiva med tvd unga musiker som har
framtiden for sig och jag ser redan, med en skrickblandad fortjusning,
fram emot deras nista skivomslag.

DAVID HARENSTAM

Erling Moldrup

Remembering Libra
CDK1099

Meditative Guitar works by Rak, Orvad, Davies, Chopard, Nieminen,
Rodrigo, Hlouchek, Leberl, Agefeldt Olesen, Nérgérd, Nielsen, Nielsen,
Frounberg, Werner.

Den legendariska gitarristen Erling Méldrup valde musiken till denna
CD utifrdn personliga relationer till samtliga kompositorer. I konvolutet
beskriver han genom anekdoter bakgrunden till de inspelade verken eller
tonsittarnas férhallanden till gitarren, minnesvirt och intressant.

Jag kan diremot inte lata bli att tycka att samlingen av stycken ir lite
plottrig, hur spinnande idén till CD-n én 4r. Det blir en hel del stycken
som ofta haller ungefir samma tonsprik. De flesta stycken 4r nigot
schablonmissiga och Erling rikar dessutom ut for en nigot andtippt
frasering och en ndgot ostimd gitarr. Sistnimnda kommer mest fram
pa Peter Maxwell-Davies Farewell to Stromness och Tiento Antigno av
Joaquin Rodrigo.

Nagra riktiga uppstickare finns dock. Per Norgards Libra, hir i bearbet-
ning for cello och gitarr, spelas jittefint av bida musikerna. Erlings son
Toke trakterar cello fortriffligt. Samspelet mellan far och son fungerar
utmirkt och balansen mellan bigge instrumenten ir bra. Detta verk ir
det centrala pé skivan.

Undertiteln "meditative guitar works” har jag svart att forstd, musiken
ar for intensiv for att kallas meditativ. Det skulle fungerat bittre om man
hade valt att ha lite lingre pauser mellan de 18 sparen pd skivan.

ERIC LAMMERS

Gottirid Johansson

Musikaffar Stockholm

Vi har instrument
foralla!

Tunnelbanehallen Héotorget, Stockholm
Tel. 08-20 21 21
www.gottfridjohansson.se
gottfrid.johansson@telia.com
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' The Lute in the

Dutch Golden Age

H |:th4,-f|a|'|r:1i 1580 1670

pusical Cutture in T

Jan W. J. Burgers

The Lute in the Dutch Golden Age. Music
Culture in the Netherlands 1580-1670.
Amsterdam University Press. ISBN 978 90 8964
552 4. Pris: 59 EUR.

Internationale Luitdagen 30 augusti till 1 september 2013 var ett omfattande
arrangemang som dgde rum i Utrecht, Nederlinderna, under temat 7he
Lute in the Golden Age. 1 anslutning till detta evenemang, férutom sym-
posier, féredrag, undervisning, masterclasses och konserter, publicerades
ocksé nagra viktiga bocker och CD-skivor, t. ex. en imponerande nyutgava
av Nicolas Vallets samlade verk i hogklassigt fargfaksimil.

Ett av de viktigare inslagen var utgdvan av Jan W. J. Burgers bok om
lutan under den nederlindska guldéldern mellan 1580 och 1670. Med
Nederlinderna fir man inbegripa dven de flamsksprikiga delarna av
nuvarande Belgien. Hollindarna har all anledning att vara stolta éver
denna period. Nederlinderna stod pa hojden av sin makt bide ekonomiske,
politiske, vetenskapligt och kulturellt. Framfor allt tinker man kanske pa
konsten nir man talar om denna guldalder, dir musiken och inte minst
lutan 4r omfattande och viktiga motiv.

1994 presenterades 7he Hoogsteder Exhibition of Music ¢ Painting in the
Golden Age och den utsdkta katalogen ger manga exempel pd lutans stindiga
nirvaro i det nederlindska maleriet. Lutan 4r utan konkurrens det vanligast
forekommande musikinstrumentet i detta méleri. Burgers ambitiosa och
vildokumenterade historik éver lutan under denna period, d.v.s. 1580-1670,
ir huvudsakligen en sammanstillning av befintliga forskningsron men
ocksd grundad pd ytterligare arkivforskning.

Boken inleds med ett sammanfattande kapitel om lutan, inklusive
relaterade instrument, och dess musik i Europa. I Nederlinderna finns spar
av lutspel och lutenister redan pd 1300- och 1400-talen och den berémda
ritningen pd en luta frin ca 1440 utfordes av Hendrik Arnoudzoon i Zwolle
dven om dess tillkomst skedde vid det burgundiska hovet. Under 1500-talet
kom sddra delen av de nederlindska republikerna att vara en betydande
plats for spridning av lutmusik framfor allt utgiven av Pierre Phalese i
Leuven (Louvain) och i Antwerpen. Den senare staden skulle sedan under
andra hilften av 1500-talet bli den mest betydande nederlindska orten for
lutmusiken med kompositérer som Emanuel Adriaenssen, Joachim van
den Hove, Adrian Denss och Gregorius Huet. Av den sistnimnde har for
ovrigt ganska nyligen upptickes en tidigare okind pavane i luttabulatur
i ett svenskrt arkiv.

Ett galleri med lutenister frin olika nederlindska stider fir passera
revy och i ndgra enstaka fall finns mer 4n nagra sporadiska arkivuppgifter
kvar. Detta giller t. ex. en citharedus (lutspelare) vid namn Harmanus Pijs
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efter vilken ett preludium finns bevarat i en handskrift. En annan for oss
okind lutenist, Johannes Fresneau, har limnat efter sig inte mindre in
38 verk, framfor allt i ett av de s.k. Goéss-manuskripten, som for dvrigt
tillhore en nederlindsk adelsman, Johan van Reede frén Utrecht. I 6vrigt
fokuserar Burgers pd Joachim van den Hove, Nicolas Vallet och i synnerhet
Constantin Huygens som rittmitigt fir ett alldeles eget kapitel i boken.
Huygens var en mangsidig person, fodd in i dverklassen, och musik var bara
ett av hans ménga intresscomriden. Han umgicks med bl. a. Rembrandt
och Descartes samt skrev litterira verk av hég kvalitet. Huygens, far till den
berdmde vetenskapsmannen Christian Huygens, var en hiingiven lutenist
och efterlimnade ca 200 handskrifter med luttabulaturer med bl. a. egna
kompositioner. Ingen av dessa handskrifter dr dessvirre bevarad. Burgers
behandlar i ett kapitel av boken den nederlindska lutmusiken i tryck och
i handskrift. I det sammanhanget beskrivs “virldens mest omfattande
luthandskrift” som tillhére Jan Thijs, d.v.s. Thysius lutbok.

Egentligen borde handskriften kallas Adrien Smouts lutbok eftersom det
var denne som nedtecknat musiken och hans bok kan dateras till perioden
ca 1595-1630. Den finns for dvrigt utgiven i faksimil av det nederlindska
lutsillskapet, Nederlandse luitvereniging. En liten lustig detalj med en 16s
svensk anknytning som refereras av Burgers ir ett brev frén Job Ludolf till
vinnen Thysius, daterat 18 maj 1650 i Stockholm, dir Ludolf bl. a. uttrycker
sin tacksamhet Sver att ha fitt spela pa en luta av Laux Maler som igdes
av Thysius!

Burgers beskriver ocksé nigra andra luthandskrifter med nederlindske
ursprung men uppehaller sig sedan med verken av Joachim van den Hove
och Nicolas Vallet. Viktiga delar av boken behandlar lutans och lutmusikens
infrastrukeur, d.v.s. tillverkning av lutor och stringar, lutmakare, handeln
med instrument och musik. Lutans betydelse i litteratur och konst beskrivs
ingdende och boken ir rike illustrerad med méinga firgbilder. Som jag
tidigare ndmnt sd 4r lutan rike representerad i den nederlindska konsten,
inte minst genremaleriet, och den ir ocksé kopplad till en diversifierad
symbolik som kan vara svértolkad for oss i dag. Lutan kunde symbolisera
vite skilda foreteelser, alltifran harmoni och endrike till uttryck for erotik
och sedligt forfall. Bordellscener 4r vanliga i den nederlindska konsten
och lutan finns ofta med som symbol for det kvinnliga kdnet.

Férfattaren, Jan W. J. Burgers, till denna alldeles utmirkta versikt
Sver lutan (och for den delen ocksd andra kndppta musikinstrument) i
Nederlinderna ir verksam som professor i killstudier vid Amsterdams
universitet och forskare vid Huygens Instituut voor Nederlandse Geschiedenis.
Burgers forskarbakgrund dr uppenbar i boken, men den dr samtidigt ldttlist
och tillfor mycket ny information om lutan i Europa. Hir finns naturligtvis
en killredovisning och bra register. Den enda motsvarande nationella
dversikten Sver lutan dr Matthew Springs The Lute in Britain fran 2001,
som jag tidigare recenserat i Gitarr och Luta. Burgers bok rekommenderas
varmt till alla som ir intresserade av alla aspekter av kndppinstrumentens
historia och ikonografi.

KENNETH SPARR

JAG SALJER GITARRER I VARLDSKLASS.
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i Pedro Pefia Fernandez

LLos gitanos
: &

Hamencos

Cobecckin de Bamenss Almurars + Serie Enune

Pedro Pena Fernandez
Los gitanos flamencos
Editorial Almuzara Sevilla 2013

Flamencogitarristen Pedro Pefia har skrivit ned sin syn pd flamencons
ursprung och essens i en bok som samtidigt berittar mycket om hans
och hans familjs historia som flamencoartister. Det ir som jag ser det
ett vilkommet tilligg till flamencologins bokhyllor, som alldeles for ofta
domineras av antingen triiga akademiska studier (som inte kan hantera
flamencons livfullhet) eller av aficionados (som skriver beundrande och
distanslést om sina idoler). Hir har vi en av de fi som verkligen vet vad
han skriver om och som iven kan skriva!

Pedro Pena (f. 1939 i Lebrija) tillhér en legendarisk zigensk flamenco-
slikt dir huvudnamnet Pinini har gett namn 4t hela klanen. Hans mor
var en berémd singerska (Maria la Perrata), vars offentliga sangkarriir
dock begrinsades (enligt ditidens tradition) av dktenskapet. Pedro Pefias
yngre bror (Juan Pefia Fernandez, El Lebrijano f. 1941 i Lebrija) blev en
stor sdngartist och har gjort minga prisbelénta skivinspelningar (ofta
ackompanjerad av Pedro Pefia).

Det 4r ménga av flamencons egendomligheter som Pedro lyckas forklara
pi ettlogiskt sitt i sin bok. Han resonerar sakligt och samtidigt engagerat
om hur hans éver halvsekellanga flamencokarriir fatt honom att uppfatta
zigenarnas situation i Spanien, hur deras roll inom flamencon har utvecklats
och hur de zigenska familjernas kulturbirande roll fungerar.

Aven om boken inte ir sirskilt inriktad pa att bringa ljus 6ver flamen-
cogitarren, s ger den bred och ovirderlig information om de djupaste
rotterna for denna musik. Var och en som ger sig i kast med flamencon
mirker snart att det blir nédvindigt att i nigon mén sitta sig in i dessa
sammanhang for att férstd vad man sysslar med nir man t. ex. spelar en
siguiriyas, allt blir ganska platt och ytligt annars. Om man sedan vill
fordjupa sig kan man f& mycket hjilp av Pedro Pefa.

ROLF NILSEN
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Anthology of 17th Century
French Pieces for 2 Baroque
Lutes

Vol. 1 Music by Ennemond Gautier and
Pierre Dubu

Edited by Joél Dugot
Ut Orpheus. ISMN 979-0-2153-2061-1

Som Joél Dugot, konservator vid Musée de la Musique i Paris, framhaller i
sitt korta forord till utgavan si har det under lutans historia varit vanligt med
lutduetter. Man behover bara tinka pd den omfattande engelska repertoaren
for denna intima ensembleform. Formen levde ocksa vidare en bra bit in pd
1700-talet med t. ex. Bernhard Joachim Hagen. Den franska duorepertoaren
skiljer ut sig genom att ofta bestd av ett redan befintligt solostycke som
forses med en s.k. contrepartie. Dessa contreparties r ofta anonyma och
gjordes minga ganger till populira och mycket spridda lutstycken som
t. ex. Ennemond (Vieux) Gautiers Courante LImmortelle, som finns med
i denna utgava, liksom tva andra satser av samme tonsittare: Courante
Les larmes de Boisset och Canaries. Ennemond Gautier fick aldrig uppleva
sina verk i tryck, men de var trots detta mycket spridda 6ver hela Europa.

Musiken i hiftet dr himtad frén tv& handskrifter, Elisabeth Ruthwens
och Etienne Vaudry de Saizenays lutbécker, och Denis Gaultiers tryckta
Livre de Tablature frdn 1672. Den enigmatiska familjen av lutenister,
kompositérer och instrumentbyggare Dubut forekommer i ménga sam-
manhang, men i detta fall tror man att de tv4 couranterna hirstammar frin
en Pierre Dubut, ursprungligen frin Grenoble. For dvrigt finns ett litet hifte
med contreparties med musik bl. a. av Gumprecht och Gaultier/Gautier
bevarat i Stiftelsen Musikkulturens frimjande i Stockholm. Musiken i
fransk luttabulatur aterges praktiskt nog bade i partitur och tvé separata
stimhiften och musiken kriver elvakoriga lutor i barockstimning. En
snygg och littlist utgava frin Ut Orpheus.

KENNETH SPARR
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Konserter

2 Vanersborg Folkets Hus kl 17.00 Opposites Attract
Haga Duo & Walker/Zangari

5  Stockholm Pygméteatern Vegagatan 17 kl 19.00 Eva Noreé
gitarr med dansaren Pia del Norte

8  Stockholm Lilla Akademien, Norrtullsgatan 14 kI 18.00
Gitarrmusikens utveckling del 5 Musik fran 2000-2014.
Marten Falk gitarr och elektronik

11 Mariefred Mariefreds forsamling ki 13.00 "Varldens Bast
Kladda Gitarrist” Marcus Strand

15 Danmark Kdpenhamn Hvidovre Musikskole kI 16.00
Leo Brouwer "Fantasia de los Ecos”
Oresunds Guitars bestaende av 8 gitarrister/pedagoger

16 Malmé Palladium ki 15.00 Erné Kallai violin,
Mattias Jacobsson gitarr

19  Stockholm Lilla Akademien Norrtullsg 14 kI 19.30 Elena Casoli

19  Sundsvalls IV gitarrfestival Stadshussalongen kl 18.30
Flamencons histora Erik Steen m.fl.

20 Sundsvalls IV gitarrfestival Stadshussalongen kI 19.00
Anabel Montesinos gitarr Nordiska Kammarorkestern
dirigent Anna-Maria Helsing
Concierto de Aranjuez

20 Oskarshamns gitarrfestival Ceciliakapellet kl 19.00
Eden-Stell, gitarrduo

21  Oskarshamns gitarrfestival Ceciliakapellet kl 19.00
Virginia Arancio
21 Sundsvalls IV gitarrfestival Kyrkans hus kl 19.00

Marten Falk vihuela barockgitarr, Spansk musik
1500-1800-talet. I samband med European Early Music Day

21 Ornskéldsvik Arnés kyrka kI 19.00 Anabel Montesinos gitarr
Nordiska Kammarorkestern dirigent Anna-Maria Helsing
Concierto de Aranjuez

22 Harnosand Séabra kyrka ki 18.00 Anabel Montesinos gitarr
Nordiska Kammarorkestern dirigent Anna-Maria Helsing
Concierto de Aranjuez

22 Sundsvalls IV gitarrfestival Kyrkans hus kI 13.00
Kulturskolans gitarrer

22 Oskarshamns gitarrfestival Ceciliakapellet Elevafton

22 Falkenberg Konsertférening Tangaskolans aula kl. 15.00
Haga Duo Sareidah Hildebrand tvarflgjt,
Joakim Lundstrém gitarr

23 Hassleholms stora kyrka kl 17.00 Malmé Gitarrorkester

23 Karlshamn Lokstallarna kl 17.00 Erné Kallai violin, Mattias
Jacobsson gitarr

25 Gotland Hemse Gullinsalen kl 19.00 Gitarrafton med
Elena Casoli och Jan Ekedahl

26  Stockholm St. Eskils kyrka kI 12.00 Nils-Erik Sparf violin,
David Harenstam gitarr

27 Uppsala Konsert & Kongress kI 19.30 Gitarristen och
sangerskan Badi Assad blandar pop, jazz och varldsmusik

30 Sundbyberg Georg Gulyas

30 Karlskoga kammarmusikférening kl 14.00 Schubert
Winterreise
Jakob Hogstrom baryton, Dan Larsson klarinett,
Magnus Groénlund gitarr
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4-5 QOrebro hégskola Fléjtfestival Haga Duo

4

7

Sareidah Hildebrand tvarflojt, Joakim Lundstrom gitarr

Lund Kapellsalen pa Palaestra kI 12.15 Konsert med gitarris-
ter fran Musikhogskolan i Malmé

Nybro Kammarmusikférening kl 17.00 Schubert Winterreise
Jakob Hogstrom baryton, Dan Larsson klarinett, Magnus
Gronlund gitarr

Stockholm Lilla Akademien kI 18.00 "Varldens Bast Kladda
Gitarrist” Marcus Strand

Stockholm Fisksatra kyrka kl 18.00 Charlotte Granberg sang,
Joakim Lundstrém gitarr

Fegen Fegens kapell kI 18.00 Duo Candome
Antonio Tafuri fl6jt, Tobias Karlsson gitarr

USA New York Le Poisson Rouge Uruppforande Jakub
Ciupinski Guitar Concerto Metropolis Ensemble och Mattias
Jacobsson gitarr

USA New York Le Poisson Rouge Jakub Ciupinski Guitar
Concerto Metropolis Ensemble och Mattias Jacobsson gitarr

7-30 Stockholm Turné i férskolor Haga Duo Sareidah Hildebrand

10
12
13

20
26

tvarflojt, Joakim Lundstrom gitarr

Vaxholms kyrka kI 11.30 lunchmusik Liv Skareng

Norge Oslo Katarinakyrkan kl 19.00 Duo Agnas&Gulyas
Stockholm Musikvalvet Baggen kl 18.00 Gitarrkalejdoskop

Ljusnarsbergs kammarmusikférening Férsamlingshemmet
kl 16.00 Marten Falk barockgitarr och gitarr

Stockholm Alta kyrka kI 18.00 Skartorsdagsméssa
Joakim Lundstrom gitarr

Sala Kilbolokalen Marten Falk och El Escorial
Motala kyrka kl 10.30 Magnus Grénlund

Stockholm Tellus Bio Vattenledningsvéagen 46
Midsommarkransen kl 14.00-16.00

"Purcell och polarna” Unga sangsolister fran Sédra Latins
Musiklinje och gitarrkvartetten Gummessonkvartetten.
Fika i pausen

Stockholm Musikaliska kI 09.30 och kI 10.30

"Det hemliga rummet”

Haga Duo Sareidah Hildebrand tvarfljt,

Joakim Lundstrém gitarr

Stockholm Musikaliska kl 09.30 och kl 10.30
"Det hemliga rummet”

Haga Duo Sareidah Hildebrand tvarfljt,
Joakim Lundstrom gitarr

Stockholm Capitol kl 09.30 och 10.45 Barnkonsert
Lena Nilsen musikfé, Tove Torngren cello, Liv Skareng gitarr

Stockholm Capitol kI 09.30 och 10.45 Barnkonsert
Lena Nilsen musikfé, Tove Térngren cello, Liv Skareng gitarr

Stockholm Capitol kI 09.30 och 10.45 Barnkonsert
Lena Nilsen musikfé, Tove Térngren cello, Liv Skareng gitarr

Vaxholms kyrka eller Resard kapell "Pilutta dig! En sagolik
konsert”
Barnkonserter Tove Torngren cello, Liv Skareng gitarr
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Vaxholms kyrka eller Resaré kapell "Pilutta dig!
En sagolik konsert”
Barnkonserter Tove Torngren cello, Liv Skareng gitarr

Stockholm Sédra Latin Aulan kI 19.00 Gitarrafton

Stockholm Engelbrektskyrkan kil 18.00
Radiokoren/Peter Dijkstra & Mats Bergstrom gitarr

Lund Kapellsalen pa Palaestra kl 12.15 Konsert med
gitarrister fran Musikhogskolan i Malmé

Stockholm Capitol kI 14.00 Familjekonsert
Lena Nilsen musikfé, Tove Torngren cello, Liv Skareng gitarr

Stockholm Lilla Akademien Norrtullsgatan 14 kl 18.00
Christer Brodén gitarr

Norge Bergen Grieghallen kI 19.30
BIT20 med Mats Bergstrém (Martin Matalon: Metropolis)

Malmo Heliga Trefaldighets kyrka kI 17.00 Malmo
Gitarrorkester

Stockholm Skeppsholmen kI 15.00 och 18.00 Kéren KFUM
Sonorus och Haga Duo Sareidah Hildebrand tvarflojt,
Joakim Lundstrom gitarr

Norge Bergen Grieghallen kI 19.30
London Sinfonietta, Steve Reich & Mats Bergstrom gitarr

Tyskland Hamburg Laeiszhalle Busking med
Ensemble Resonanz

Jeroen Berwaerts trumpet, Claudia Buder accordeon,
Joakim Lundstrom gitarr

Stockholm Musik pa Slottet Stina Ekblad, David Harenstam
banjo

Hammarstrand Ragunda gamla kyrka kl 19.00
Duo Dialog Dan Larsson klarinett, Magnus Grénlund gitarr

Musik vid Siljan Nils-Erik Sparf violin, David Harenstam gitarr

Studera
klassisk gitarr
vid Ljungskile

folkhogskola

www.ljungskile.fhsk.se/muslinjen/mus_gitarr.shtml

Viilkommen med din ansokan
senast 20/3-14.

Se d@ven sommarkurs
i klassisk gitarr vid
Ljungskile folkhogskola
26-29/6-14.

Ljungskile
folkh6égskola
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Dadodado -
nytt fran Mats Bergstrom!

b

Ett par moderna svenska klassiker och ett knippe blivande?
Opublicerade gitarrstycken av Olle Adolphson och musik

fran en élskad film? Det &r nagot av innehallet pa gitarristen
Mats Bergstroms nya CD/BD. Ett bonusspdr, med live-
elektronik i form av tvd massagekulor, har forsetts med en
video av Simon Larsson. Ovrigt bildmaterial &r signerat
konstndren Jockum Nordstrom och fotografen Per-Erik
Adamsson.

De representerade kompositorerna har sjilva kommenterat sina verk i korta
texter. De dr inte vilka som helst: Bjorn Hallman, Anders Hillborg, Anders
Nilsson, André Chini, Johan Berke, Anna Cederberg-Orreteg, Hans Gefors,
Thomas Jennefelt, Ida Lundén, Christofer Elgh, Rolf Martinsson, Olle
Adolphson, Anna Eriksson och Mikael Edlund samt kompositionsduon Ludd
(Ida LLundén & Lise-Lotte Norelius). Dessutom medverkar remixaren Cornelia.

Bestillningsnummer: MBCDBD o2

NAXOS MATS BERGSTROM

SWEDEN AB

MUSIK AB

Distribueras av Naxos och finns i din skivaffir eller direkt fran www.naxosdirect.se



